V  VYVOJSLOVENSKEJ HUDBYV 20. A 21. STOROCI
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UvVoD

Europske hudobné smery v 20. storo€ia. Koncom 19. a zac¢iatkom 20. storocia zacinaju
skladatelia hl'adat nové vyrazové moznosti hudby. Deje sa tak hlavne pod vplyvom
skladatel'ského odkazu velkého reformatora opery Richarda Wagnera (1813 — 1883).
Predovsetkym jeho opera Tristan a Isolda (1859, premiéra 1865 v Mnichove) vo vel'kej miere
urcila d’al§i vyvoj hudby. V nej pouzitd predohra a medzihra Isoldina smrt’ (Liebestod)
vyuzivanim bohatosti chromatizmov, mnozstvom modul4cii, prechodu z téoniny do téniny az
stricame nakoniec takmer dojem prislusnosti ku konkrétnej ténine a ,,nekonecnostou‘
melddie boli vzorom pre dalSie generacie skladatelov. Vznikd velmi silnd generacia
skladatelov oznacovana ako ,,Tristanovska generacia®“, ktord vidi v odkaze R. Wagnera —
oznacovaného aj za ,,otca” hudby 20. storo¢ia — d’alSie moznosti rozvoja hudobného umenia.
Jej hlavni predstavitelia Gustav Mahler (1860 — 1911), Richard Strauss (1864 — 1949), Max
Reger (1873 — 1916) a Alexander Skrjabin (1871 — 1915), pricom na zaciatku svojej tvorby k
tymto skladatel'om patril aj Arnold Schonberg (1874 — 1951), skladatel’, ktory urcil zasadnym
sposobom nové smerovanie hudby vznikom atonalnej hudby — hudby, v ktorej nevieme uz
urcit’ toninu. Vyrazné postavenie vo vyvoji hudby na zaciatku 20. storo¢ia maju skladatelia
ovplyvneni vytvarnym smerom — impresionizmom. Hlavny predstavitel Claude Debussy
(1862 — 1918) ovplyvnil skladatel'ov hlavne svojho krajana Maurica Ravela (1875 — 1937),
Taliana Ottorina Respighiho (1879 — 1936) a Spaniela Manuela de Fallu (1876 —1946).
NajvyraznejSim sposobom vSak hudbu v 20. storo¢i ovplyvnili skladatelia, ktorych
oznacujeme ako Druha viedenska Skola: Arnold Schonberg (1874 — 1951) a jeho Ziaci Alben
Berg (1885 — 1935) a Anton von Webern (1883 — 1945). V 20. rokoch minulého storocia
vymyslel A. Schonberg novy skladatel'sky systém, v ktorom uz nemdzeme najst’ toninu —
dodekaféniu. V tomto systéme je vSetkych 12 ténov chromatickej stupnice uplne
rovnocennych. Skladatelia vypracovali vel'mi zlozity konstrukény systém, ktorym sa vo svojej
tvorbe prisne riadili — zdkladom préce je dvanast’tonovy rad. Treba ale zdoraznit', Ze tonalna
hudba preziva popri atondlnej hudbe celé storocie, ba je dokonca v prevahe. Skladatelia
komponujuci v tonalnom systéme vSak tiez hI'adaju jeho nové moznosti. V ich tvorbe badat’
vplyvy folkloru, predchadzajucich Stylovych obdobi — hlavne baroka a klasicizmu, ale aj
dzezu. Z dodekafoénie sa predovsetkym po 2. svetovej vojne zasluhou skladatel'ského odkazu
Antona von Weberna vyvijaji d’alSie smery v hudbe 20. storocia:

serializmus — skladatel' pracuje s mensim prvkom ako je dvanasttonovy rad — so
sériou, ktora vSak ovplyviiuje aj ostatné hudobné prvky: dynamiku, inStrumentaciu, notové
hodnoty etc.,

puktualizmus — zdkladnym nositelom myslienky nie je melddia, ale jeden jediny ton
— punktum,

aleatorika — vyuziva v kompozicii prvky nahody: mald a velk4 aleatorika; kazda
nova interpretacia hudobnej skladby vytvéra v podstate iny, ale vobec nie ndhodny vysledny
zvukovy priebeh a formu skladby.

Vyraznym prvkom vyvoja hudby, hlavne po 2. svetovej vojne, je vstup
elektroakustickych a elektronickych prvkov do skladatel'ského tvorivého procesu.
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1 HUDOBNA KULTURA NA SLOVENSKU ZACIATKOM
20. STOROCIA

Slovenska hudobna kultira sa v 20. storo¢i v porovnani s ostatnou Eurdpou vyvijali
uplne odlisSnym sposobom. V jej vyvojovych tendencidch bolo evidentné zaostdvanie nielen
za vtedaj$im eurdpskym smerovanim, ale aj v porovnani s narodom nam najbliz§im —
Cechmi. Prave &eski hudobnici sa pustili po vzniku Ceskoslovenskej republiky v roku 1918
do nel'ahkej tlohy pozdvihnut slovenski hudobnu kultiru na zodpovedajucu troven.

V case, ked’ sa v Europe zacina formovat’ hudobna avantgarda, ked’ A. Schonberg za¢ina
zverejnovat’ vysledky svojich skladatel'skych smerovani k ustalenej podobe svojej
dvanast'tonovej skladatel'skej techniky, na Slovensku sa zakladd prva vzdeldvacia inStitlicia
schopna vychovavat’ profesionalnych hudobnikov. Za zmienku vsak stoji, ze az o d’alSich 20
rokov je povySena na konzervatorium. Podobne je tomu aj s hudobnymi institiciami: zaklada
sa prva slovenska profesionalna opernd scéna, aj ked’ eSte iba na druzstevnom zaklade —
Narodné divadlo v Bratislave. Slovensko vSak stidle nemd profesionalny symfonicky
orchester. Na druhej strane je vSak pravdou, ze Bratislava nadvdzuje na svoju monarchisticku
minulost’, ked’ tu pravidelne koncertovali vyznamni umelci. V obdobi po 1. svetovej vojne
sem prichadzaju skladatelia Vitézslav Novak — dostdva cestny doktorat univerzity
Komenského v Bratislave, ale do Bratislavy prichadza aj Josef Suk, Béla Bartok, Leo$
Janacek, ale aj taki skladatelia jako Alexander Zemlinsky, ¢i Pietro Mascagni a d’al§i. V
Bratislave koncertuje Ceska filharmoénia s Vaclavom Talichom, ale aj Viedenska filharmonia
s Richardom Straussom a Brunom Walterom. V Bratislave v medzivojnovom obdobi
koncertuju mnohi vynikajlci inStrumentalisti svetovej povesti.

Opera Narodného divadla coskoro po svojom zalozeni podnika mnohé uspesné eurdpske
turne.

1.1 Situacia v hudobnej tvorbe

Obdobna situacia je vsak aj medzi skladatelmi. Po vzniku samostatného Statu sa vracia
na Slovensko Jan Levoslav Bella (1843 — 1936), ktory vSak nenadvizuje kontakty so
slovenskym hudobnym zivotom. Je to zapri¢inené aj tym, ze 40 rokov zil v cudzine. Tesi sa
vSak velkej ucte kritiky (Hr¢kova, 1996).

V case, ked’ v Eurdpe vznika cely rad organizécii zdruzujicich skladatel'ov sucasnej
hudby na Slovensku sa zaCinaju iba formovat snahy o vytvorenie slovenskej narodnej hudby.
V 20. rokoch 20. storo¢ia sa stava sice Ceskoslovensko zakladjucim &lenom Medzinarodne;
spolo¢nosti pre sucasnu hudbu — ISCM, avSak skoér tam mozu ponukat’ vysledky svojej
skladatel'skej prace Ceski skladatelia, ako slovenski. Na druhej strane treba povedat, Ze
vyrovnavanie zaostdvania slovenského hudobného zivota za Ceskym ma hned od zaciatku
vel'mi dynamicly charakter. Je to nesporne zasluhou aj tej skutoCnosti, Ze ceské vzdelavacie
institacie su otvorené slovenskym nadanim hudobnikom. Prave vd’aka tomuto historickému
faktu vstupuje do hudobného zivota na Slovensku v 30. rokoch minulého 20. storocia silna
generacia skladatel'ov, presadzujica vo svojom diele na vysokej umeleckej urovni narodné
hudobné prvky. Zacina sa formovat’ zakladajuca generacia slovenskej ndrodnej hudby,
oznacovana aj jako hudobna moderna.
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1.2 Vyvoj na Slovensku — slovenska hudobna moderna

Vyznamnu ulohu pri formovani slovenskej narodnej hudby zohrdva aj generacia
skladatel'ov, oznaCovanych ako ,,stard slovenska skladatel'ska generacia® (HruSovsky, 1964).
Jej prislusnici — Mikuld§ Moyzes (1872 — 1944), Viliam Figu$ - Bystry (1875 — 1937),
Mikulas Schneider - Trnavsky (1881 — 1958), Alexander .Albrecht (1885 — 1958), F. Kafenda
(1883 — 1963) — ziskali rozlicny stupenn hudobného skladatel'ského vzdelania a vyznamnou
mierou sa zapojili do rozvoja hudobného zivota nielen v povojnovom obdobi, ale uz aj pred 1.
svetovou vojnou. Posobili na rozliénych postoch ako ucitelia, kantori, cirkevni hudobnici ¢i
formovali pociato¢né fazy nasho zacinajiceho hudobné Skolstva. Ich skladatel'sky prejav
vychéadzal nielen z domacich 'udovych hudobnych zdrojov, ale bol obohacovana aj o znaky
roz$irenej tonality. Bolo tomu tak hlavne u A. Albrechta, ale aj F. Kafendu a prekvapujtco aj
u M. Moyzesa. Vyznam tejto generacie pri formovani slovenskej narodnej hudby bol aspon
symbolicky doceneny udelenim titulu ,,Narodny umelec* M. Schneidrovi - Trnavskému v
roku 1956, ako prvému slovenskému skladatel'ovi. Tato udalost’ nadobuda o to viac na
svojom vyzname, ked’ si uvedomime, Ze tento skladatel’ cely Zivot posobil v cirkevnych
sluzbach ako regenschori a tento titul mu udelili predstavitelia komunistickej diktatury.

1.2.1 Nastup slovenskej hudobnej moderny

V 30. rokoch 20. storocia sa vyraznym sposobom hlési o slovo skupina skladatel'ov —
priblizne generacnych vrstovnikov — odchovanych majstrovskou skladatel'skou triedou
Vitézslava Novaka na Prazskom konzervatoriu. Od trojice skladatelov Alexander Moyzes
(1906 — 1984), Eugen Suchoni (1908 — 1993) a Jan Cikker (1911 — 1989) sa ocakévalo
podobné poslanie, ako tomu bolo v pripade Ceskych skladatel'ov Bedficha Smetanu a
Antonina Dvordka — vznik slovenskej narodnej hudby nestcej vSetky atributy s tym spojené.
Ocakavalo sa, ze prave tato generdcia skladatel'ov dokaze narodné slovenské prvky na
vysokej umeleckej trovni zasadit’ do svojich skladieb na takej Girovni, aby boli akceptované aj
v medzinarodnom kontexte. Skladatel'ské snazenie tychto skladatel'ov bolo pod ostrym
drobnohl'adom vtedajSej kritiky, ktord podrobila ostrému odmietaniu akékol'vek cudzie
vplyvy v ich diele. Bolo tomu tak napriklad v pripade A. Moyzesa, ked’ u neho objavuje
kratka skladatel'skd epizoda ovplyvnena dZzezom (Hrckova, 1996). Nadeje vkladané do tejto
generacie sa naplnili — aj ked’ ich cesta nebola priamociara a ani 'ahkd — uvedenim opery
Kratiava od Eugena Suchoiia v roku 1949. Této generacia skladatel'ov oznacena Ladislavom
Burlasom ako slovenska skladatel'skd moderna sa rozrastla aj o dalSich skladatelov,
predovsetkym ziakov A. Moyzesa: Ladislav Holoubek (1913 — 1994), Dezider Kardos (1914
— 1991), Andrej Ocenas (1911 — 1995), Tibor Freso (1918 — 1987) a d’alsi. Tito skladatelia
zaznamenavaju tvorivé uspechy nielen doma, ale aj v zahrani¢i. Sved¢i o tom cely rad
zahrani¢nych uvedeni opera Krutnava — od premiéry v roku 1949 bola do roku 1985 uvedena
na d’al§ich 43 domacich a zahrani¢nych opernych scénach, ale aj J. Cikkera, ktory dokonca
zaznamenava premiéry svojich opier v zahrani¢i — Mr. Scrooge, Kassel 1963; Hra o laska a
smrti, Mnichov 1969, ¢i symfonické dielo A. Moyzesa, ale aj E. Suchona a J. Cikkera.
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2 VYVOJ PO 2. SVETOVEJ VOJNE — POLITICKO-
SPOLOCENSKA SITUACIA

Koniec 2. svetovej vojny v roku 1945 nezohrava vo vyvoji hudby medznikovu tlohu.
Tento rok je vyznamny predovsetkym tym, ze cely rad zahrani¢nych a naSich skladatel'ov
reaguje na zloCiny tejto dovtedajSej najvicsej tragédie l'udského pokolenia. Za naSich
hudobnych skladatel'ov hodno spomenut’ J. Cikkera, ktory pocas vojny skomponoval znelku
povstaleckého radia Banska Bystrica.

2.1 Socialisticky realizmus v hudbe

Pre d’alsi vyvoj na Slovensku mé vyznam hlavne rok 1948, kedy sa politickym puc¢om
dostava k moci Komunisticka strana. Na druhej strane je asi historickou skuto¢nostou, Ze
touto udalostou sa iba naplnili dohody vitaznych mocnosti 2. svetovej vojny , podla ktorych
malo Ceskoslovensko spadat’ zaujmovej sféry Sovietskeho zvizu. Oficidlny esteticky smer
kultarneho vyvoja a tvorivej umeleckej ¢innosti vo vSetkych druhoch umenia ovplyvnil d’al$iu
umelecku klimu v nasom State. Socialisticky realizmus vychéadzal z té€z zdanovovskych zasad
(nazvané podla sovietskeho ideologa A. A. Zdanova, ktoré hlasali zrozumitelnost; zasady
tykajice sa hudby predniesol na zjazde sovietskych skladatelov vo februari 1948),
demokrati¢nost, ¢i angazovanost’ hudobnej tvorby. Vsetko sa vSak dialo pod dohl'adom jedne;j
strany a jej jedine spravnej ideolégie. Co v$ak bolo najhorsie dochadzalo k obmedzovaniu
tvorivého potenciondlu skladatelov, k vytvaraniu rdéznych ideologickych tdborov v duchu
prebiehajucej studenej vojny. V tom obdobi sme svedkami vzniku réznych oslavnych kantat
na komunisticku stranu, na Stalina, Gottwalda a d’alSich predstavitelov politického zivota.
Cela skupina skladatel'ov nastupujicej povojnovej generacie sa podvol'ovala tomuto trendu, v
podstate ani nemala iné vychodisko. Treba vSak priznat’, ze vznikol aj cely rad hodnotnych
skladieb uspesne uvadzanych aj za hranicami.

Socialistickd hudobna kritika sa v povojnovom vyvoji vel'mi odmietavo stavala k celému
vyvoju eurdpskej hudby od impresionizmu az po sudobych skladatel. Tato kultaru
povazovala za ,,formalisticka a upadkovi®.

2.2 Vznik inStitacii

Na druhej strane vsSak treba priznat, ze v prvom desatroci socialistickej diktatiry
dynamickym sposobom pokracuje d’alSie budovania hudobného Zivota na Slovensku. V roku
1949 vznika v Bratislave Slovenska filharménia. Koncom 50. rokov je zalozena po Bratislave
a Kosiciach tretia operna scéna na Slovensku v Banskej Bystrici. V oblasti 'ahSich zanrov sa
v PreSove osamostatituje operetny stbor a v Bratislave vznika Nova scéna. Vznikaji aj
podporné a reprezentativne organizécie ako bol Slovensky hudobny fond a za¢ina vychadzat
odborny hudobny ¢asopis Slovenska hudba.

2.2.1 Vystavba hudobného Skolstva

Vyraznym tuspechom socialistické¢ho $kolstva je dynamicky rozvoj hudobného Skolstva.
V Bratislave vznika v roku 1949 Vysoka §kola muzickych umenti, v d’aldich mestach v Ziline
a v Kosiciach su zalozené v péatdesiatych rokoch vyssie hudobné skoly neskor premenované
na konzervatdria. Vari najvyznamnej$im modelom typu hudobnej Skoly, ktory sa v neskorSom
obdobi vyvinul do jedine¢nej podoby v celosvetovom kontexte su l'udové Skoly umenia
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(ESU). Vyvinuli sa do tejto podoby za¢iatkom 60. rokov z pdvodnych zakladnych hudobnych
Skol integrovanim d’alSich umeleckych odborov: vytvarného, literarno-dramatického a
tane¢ného. Zaciatkom 90. rokov sa premenovali na zakladné umelecké skoly (ZUS). Napriek
tomu, ze po zmene politickych pomerov po roku 1989 vzbudili velklli pozornost’ u
zahrani¢nych expertov na Skolské vzdelanostné systémy, museli neustali bojovat’ so Statnou
administrativou o svoje prezitie.

2.2.1.1 Oteplenie spolo¢enskej klimy

Vyznamnym medznikom v kultirnom Zivote vtedajSieho socialistického tdbora sa stava
rok 1956, kedy sa v Moskve kona 20 zjazd sovietskych komunistov. Na fiom je po zdrvujicej
kritike podrobena stalinska éra vladnutia v Sovietskom zvdze. Po tomto vyznamnom zjazde
dochadza k otepleniu spolo¢enskej a kultarnej klimy aj v Ceskoslovensku a na Slovensku a
zaCinaju sa pomaly ale predsa nadvdzovat kontakty so zdpadnymi skladatel'skymi
tendenciami. Do programov Slovenskej filharmoénie sa uz od roku 1957 zacinaju dostavat’
diela dovtedy zakazanych skladatel'ov ako boli C. Debussy, 1. Stravinskij, B. Bartok, S.
Prokofjev a hlavne D. Sostakovi¢ a neskor aj W. Lutoslawski. Napriek tymto oteplujicim
tendenciam prekvapili zavery 1. zjazdu slovenskych skladatel'ov v roku 1959, v ktorych boli
ostrej kritike podrobené najnovsie skladatel'ské techniky dodekafénia a serializmus, pricom sa
im prisudzoval opit’ raz triedny charakter. Co bolo este horsie, spochybiiovalo sa pravo tvorcu
na experimentalne Stddia tvorby. Skutocné uvolnenie tvorivej klimy v skladatel'skej obci
nastdva az po 2. zjazde slovenskych skladatelov v roku 1962, ktory sa zasadzoval za
otvorenost’ v prijimani novych podnetov a slobodu tvorivej prace.

3 SLOVENSKA AVANTGARDA — HLAVNE ZNAKY

Za tejto predsa len uvolnenej spoloCenskej a kulturnej klimy vstupuje pomerne
vehementnym sposobom do slovenského hudobného Zivota mlada skupina skladatelov
reprezentovana Iljom Zeljenkom (1932 — 2007), Petrom Kolmanom (*1937), Romanom
Bergerom (*1930), Ladislavom Kupkovicom (*1936), Ivanom Parikom (1936 — 2005) a
d’al§imi. Tato skupina mladych umelcov sice vyrastala v tradicionalisticky orientovanom
prostredi bratislavskej VSMU, avsak in$pirovanad niektorymi novostami v dramaturgii
koncertného zivota a na zdklade kontaktov zo zahrani¢im zacinaji pre posluchacov
bratislavskych umeleckych hudobnych $kdl a Filozofickej fakulty UK usporiadat’ prehravky
diel vyraznych osobnosti hudby 20. storo¢ia. Odznievaju na nich vSak aj diela predstavitel'ov
europskej hudobnej avantgardy — P. Bouleza, K. - H. Stockhausena, L. Nona. Diela
komponované v novych skladatel'skych technikach, ktoré zaznievali na tychto prehravkach sa
stavali nesporne aj novym politickym krédom nastupujicej mladej skladatel'skej generacie.
Najnovsia technika aleatoriky prezentovana na letnych darmstadtskych kurzoch Novej hudby
iba v roku 1957 svojou slobodou tvorby mohla byt dokonca skutocne politicky nebezpecna.
Od presadzovania slobody tvorby k osobnej slobode uz nemusi byt az taka d’aleka cesta.
Ostatne o niekol'ko desatro¢i neskor — v roku 1989 — sa to v politickom Zivote
Ceskoslovenska potvrdilo v plnej miere.
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3.1 Pociato¢ny vyznam Ilju Zeljenku

V nastupujucej mladej skladatel'skej generdcii spociatku urcité vedice postavenie
preberd na seba Ilja Zeljenka, v kompozicia ziak J. Cikkera. V jeho Studentskych pracach sa
prejavuju  hlavne vplyvy jeho ucitela, ako aj odlahCenost’ prejavu prameniaca z
neoklasicizmu. V Zeljenkovej absolventskej praci 1. symfonii (1956), pristupuju k tomu aj
vplyvy vyznamnych europskych symfonikov 20. storo¢ia — G. Mahlera, A. Honnegera a D.
Sostakoviéa — vyrastajuce z tradicie eurdpskeho symfonizmu. O to prekvapujicejsie su
nasledujice roky, kedy 1. Zeljenka radikdlne meni svoj skladatel'sky rukopis. V jeho 2.
klavirnom kvintete (1958) nadobudaju vyrazné postavenie charakteristické znaky vyrazovych
prostriedkov druhej viedenskej Skoly, ktoré sa tam dostavaji akymsi inStinktivhym
odpocutym spdésobom. Toto dielo je prvou skladbou v slovenskej hudbe komponovanou
atondlne — bez tondlneho centra.

3.2 Zakladanie inStitacii

V 60. rokoch na nasom uzemi vznikaju inStiticie a organizacie, ktoré vo velkej miere
podporuju nastup mladej avantgardnej generacii nastup do hudobnej praxe a v znacnej miere
napomahaji uplatneniu sa vysledku ich kompozi¢ného snazenia na koncertnom podiu.

3.2.1 Hudba dnes$ka

Vyznamnym momentom v praxi uvadzania modernej avantgardnej hudby bol vznik
$pecializovaného stboru su¢asnej hudby ,,Hudba dneska“ v roku 1964. V Cechach uz
podobny subor — Musica viva pragensis — existoval od roku 1961. Tento subor zamerany
vyluéne na interpretaciu skladieb komponovanych v seridlnej technike uviedol na svojich
koncertoch aj skladby slovenskych skladatel'ov. Skladba Ladislava Kupkovic¢a Rozhovory pre
flautu a fagot zaznela v ich podani ako prva slovenska avantgardna skladba aj na
medzinarodnych hudobnych pédidch vo Viedni v ramci cyklu koncertov Nova hudba a v roku
1963 na vyznamnom medzinarodnom festivale sucasnej hudby VarSavska jesen. Hudba
dneska pracovala pod vedenim Ladislava Kupkovi¢a — absolventa VSMU v Bratislave v
odbore hra na husle a ¢lena Slovenskej filharmoénie, v kompozicii bol vSak samouk. Subor
uvadzal okrem diel slovenskych a ceskych skladatel'ov aj kompozicie zahrani¢nych
skladatel'ov, ¢o zohravalo mimoriadne dolezit¢ informacné a konfrontaéné poslanie. Doméci
skladatelia mohli vysledky svojej prace porovnavat’ s dielami veducich osobnosti europske;j
avantgardy ako boli K. - H. Stockhausen, P. Boulez, L. Nono a d’al$i. Subor koncertoval aj na
mnohych zahrani¢nych pddidch predovsetkym v ramci festivalov sticasnej hudby: Frankfurt
nad Mohanom, Darmstadt, VarSava, Zahreb. Vyznamné su vSak aj ich vystupenie na
festivaloch sucasnej hudby v Cechach — v Brne a Prahe. Stibor zanikol po odchode Ladislava
Kupkovica do Zapadného Nemecka v roku 1969.

3.2.2 Experimentalne §tidio Cs. rozhlasu

Vyznamnou institiciou, ktora zohrala dolezité miesto v hnuti Novej hudby na Slovensku
bolo Experimentalne $tadio Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave zalozené v roku 1964. Z
pociato¢nych skromnych pomerov sa vypracovalo toto Studio na jedno z najvyznamnejSich
centier elektroakustickej hudby v celoeuropskom kontexte. Na jeho cele stali od jeho
zaCiatkov hudobni skladatelia Peter Kolman a Jozef Malovec. Prvou koncertnou skladbou,
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ktord tu vznikla bola kompozicia J. Malovca Orthogenesis z roku 1966. Je to dielo, ktoré
zaznamenalo jeden z velkych medzindrodnych uspechov slovenskej hudobnej avantgardy,
ked’ ziskalo 3. miesto na medzinarodnej sutazi elektroakustickej hudby v Darmouth College v
USA. Experimentalne $tadio Cs. rozhlasu, ako jedno z mala pracovisk Novej hudby
neprerusilo svoju pracu ani v ¢ase normalizacie v 70. a v prvej polovici 80. rokov. Medzi jeho
vyznamnych veducich patril napriklad aj skladatel’ Vitazoslav Kubicka (*1953).

3.2.3 Smolenické seminare

Mimoriadne informac¢né poslanie mali Smolenické seminare pre stcasni hudbu
usporiadané v rokoch 1968-1970. Ich hlavnym organizatorom bol mlady adept hudobnej vedy
Peter Faltin, ktory sa uz ako Student hudobnej vedy nadchol avantgardnou eurépskou hudbou.
Na tychto kurzoch sa zicastnili najvyznamnejSie osobnosti eurdpskej hudobnej avantgardy
tak v oblasti skladatel'skej, teoretickej ako aj interpretacnej. Pocas ich troch uskuto¢nenych
ro¢nikoch sem prisli teoretici Novej hudby U. Dibelius, C. Dalhaus, J. Patkowski, skladatelia
K. - H. Stockhausen, G. Ligeti, M. Kagel. Odznelo na nich vel'ké mnozstvo diel naSich a
europskych skladatel'ov Novej hudby. Vyznamnym teoretickym vystipenim na 3. ro¢niku bol
prispevok Ladislava Burlasa Nova hudba a historickd dimenzia hudby, ako aj jeho umelecka
reakcia na tragiku roku 1968 v podobe uvedenia diela Planctus. Po odchode P. Faltina do
Zapadného Nemecka v roku 1969, posledny ro¢nik Smolenickych seminarov v roku 1970
organizacne zabezpecoval hudobny skladatel’ Ivan Parik. V ramci skladatel'skych seminarov
sa konali aj interpretatné kurzy sucasnej hudby, ktoré viedli vyznamni interpreti. Vari
najvyznamnej$im z nich bol nemecky violoncelista Siegfried Palm, ktory svojim
interpretaénym umenim inSpiroval vznik velkého mnozstva skladieb. Zaujimavost'ou vsak je,
ze patril aj k vynikajicim interpretom klasického violonc¢elového repertoaru.

3.2.4 Jednorazové akcie

Vyznamnu tlohu v hnuti Novej hudby zohréavali aj jednorazovo zorganizované akcie,
ako bola hromadné névsteva VarSavskej hudobnej jesene Zvizom slovenskych skladatelov v
roku 1962 a ucast’ slovenskych skladatel'ov a interpretov — Hudba dneska — na zasadnuti a
festivale Medzinarodnej spolo¢nosti pre sti€asni hudbu ISCM v Prahe v oktobri 1967. V
Prahe odznela sice iba skladba Romana Bergera Transformadcie, avSak pri tejto prilezitosti
vySlo mimoriadne ¢islo Slovenskej hudby (ro¢. 11, 1967, ¢. 8) v nemeckej a anglickej
jazykovej verzii s prispevkami P. Faltina a P. Kolmana informujuce a vtedajSich snahach
Novej hudby na Slovensku.

3.3 Hlavni predstavitelia slovenskej hudobnej avantgardy a ich vyvoj

Vyraznym spdsobom sa zafina presadzovat nastup mladej avantgardne orientovanej
skladatel'skej generacie hlavne zaciatkom 60. rokov. V ich dielach sa prejavuja vo vyraznej
miere vplyvy skladatelov druhej viedenskej Skoly, ale aj niektoré novsie skladatel'ské
techniky vychadzajuce vSak vo svojej podstate z nej. Ide hlavne o vtedy najnovsiu techniku -
aleatoriku, prezentovanu prvy raz na letnych kurzoch pre sti€asnii hudbu v Darmstadte v
roku 1957. Aleatorika vo svojom principe eSte oproti dodekafonii d’alej demokratizuje
hudobny material a kone¢né vyznenie skladby dava takmer vylu¢ne do rik interpreta, ktory sa
tym sposobom stava do zna¢nej miery spoluautorom skladby. Kone¢né vyznenie aleatorne;j
skladby je zavislé nielen na technickych nastrojovych zru¢nostiach interpreta, ale aj na jeho
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hudobnej fantazii a schopnosti priamo na javisku tvorit. Na zaklade tychto principov ma
aleatorika vel'a spolo¢nych ¢ft s obdobim hudobného baroka. Podobne aj barokovi interpreti
museli umelecky dotvarat” hotové skladby na zéklade improvizéacie. Tento hudobny prvok
improvizacie ako rozhodujuci Cinitel' vyznenia diela vo velkej miere vyuZzivaju aj dzezovi
hudobnici.

3.3.1 Vzory mladej generacia naSich avantgardnych skladatelov

Generacia skladatel'ov vstupujuca do nasho hudobného zivota v 60. rokoch nevychadza
len zo skladatel'sko-technického sveta druhej viedenskej skoly, to znamend, Ze neprebera len
princip dodekafonickej skladatel'skej techniky, ale vo vyraznej miere sa nechava ovplyviovat
duchovnym odkazom jej predstavitelov. Tieto prvky st evidentné v kantate Oswiecim od Ilju
Zeljenku z roku 1959. Téato skladba nevychadza z prisne viazanych principov dvanasttonove;j
techniky, ale na prvé miesto kladie expresivitu slova, ¢im skor pripomina hudobny a
filozoficky svet Albana Berga. InSpiracia krutostami 2. svetovej vojny nie je s odstupom 14.
rokov medzi vznikom diela a skoncenim tejto hroznej udalosti, ale ju treba nesporne hl'adat’ v
skladbe Ten, ktory prezil Varsavu od Arnolda Schonberga. Z podobnych inspira¢nych zdrojov
vychadza d’alSie pozoruhodné dielo kantata Hirosima od Ivana HruSovského (1927 — 2001)
komponovand v roku 1961. Napriek tomu, ze HruSovsky vo svojej kantate vychadza po
hudobnej stranke z neskoro-romantickych hudobnych tradicii pripominajucich aj rané tvorivé
obdobie Arnolda Schonberga, expresivitou prejavu sa vo velkej miere pricinil spolu so
Zeljenkovou kantatou o rehabilitaciu, dovtedy oficidlnou estetikou socialistického realizmu
tak zdiskreditovaného, hudobného druhu kantaty.

Skladatel'ské vplyvy Albana Berga sa vSak prejavujl aj v Koncerte pre husle a orchester
Petra Kolmana vychadzajuceho z kombinacie volnej atonality a z vyuzivania intervalovych
Struktar devatténovych a dvanastténovych sérii. Su to stavebné prvky velmi pripominajtce
vyrazové prostriedky pouzit¢ v Koncerte pre husle a orchester predstavitela druhej
viedenskej Skoly A-Berga. Zaujimavej kombinacie vyuzivania barokovych vplyvov s
dvanastténovou technikou sa vo svojej Hudbe pre husle a orchester, vo svojej podstate ide o
husl'ovy koncert, pridrziaval Mireslav Bazlik.

3.3.2 Veduca osobnost’ avantgardy 60. rokov

Vyrazne experimentalne orientovanymi skladbami vychadzajucimi s poswebernovskych
vplyvov sa rozhodnym spdsobom uz zaciatkom 60. rokov o slovo prihlasil Ladislav
Kupkovi¢, skladatel nezatazeny vplyvmi pomerne konzervativnymi ndzormi ucitel'ského
zboru z kompozi¢ného oddelenia VSMU v Bratislave. Ladislav Kupkovi¢ absolvoval VSMU
v Bratislave v odbore hra na husle a nastipil na miesto huslistu v Slovenskej filharmoénii. V
kompozicii bol vSak samouk, na zdklade ¢oho jeho skladatel'sky vyvoj bol hned’ od zaciatku
60. rokov pomerne jednoznac¢ny a priamociary. Vo svojich dielach sa prisnym sposobom
pridrziaval vyuzivania seridlnej az multiseridlnej techniky — vychadzajicej z diela A.
Weberna — presadzujucej sa uz v Dotykochpre komorny subor z roku 1960 a v
Rozhovorochpre flautu a fagot (1961). Jeho vari najvyznamnejSie dielom zo 60. rokov
skladba Mdso kriza (1962) in§pirovanym rovnomennym obrazom Mikuldsa Medeka sa stalo
takmer kultovou skladbou slovenskej avantgardy 60. rokov. Skladba komponovana pre
pozaunu a 10 bicich nastrojov (6 tympanov, 3 tamtamy a kostolny zvon) sa vyznacuje
nekonvenénym az drsnym vyuzivanim zvuku bicich nastrojov.
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34 Nové vyrazové moznosti hudby

V polovici 60. rokov sa u skladatel'ov avantgardnej orientacie za¢inajii v nadvédznosti na
snahy predstavitel'ov eurdpskej Novej hudby prejavovat’ kombinacie seridlnych technik a
aleatorickej uvolnenosti s novou zvukovost'ou — soni¢nost’ou — tradi¢nych, ale predovsetkym
netradi¢nych komornych nastrojovych zoskupeni. Vyraznym vkladom do slovenského
hudobného vyvoja st v tomto smere skladby pre slac¢ikové kvarteto L. Kupkovi¢a—Cluster-
Dynamika-Glissando (1963) a 1. Zeljenku —Slacikové kvarteto (1964). U P. Kolmana
dochadza k vyraznému prepojeniu serialnej techniky so sonickou technikou v Styroch
orchestralnych skladbach (1963 — néazov skladby az prili§ pripomina obvyklé oznacenie
skladateI'mi druhej viedenskej Skoly !), ako aj vo vari jeho najlepSom diele zo 60. rokov
Monumento per sei milioni (1965) ovplyvnenom aj expresionizmom A. Schonberga.
Vyznamnym skladatel'skym prispevkom na poli modernej opery je dielo Peter a Lucia (1965)
od Miroslava Bazlika so zjavnymi stopami expresionizmu A. Berga prejavujiicimi sa aj vo
formalej vystavbe opery. O akusi syntézu skladatel'skych smerov hudby 20. storocia sa vo
svojej diplomovej praci z roku 1965 —Trasformdcie pre orchester— poktsil Roman Berger.
Skladba patri do sticasnej doby medzi nosné tituly jeho skladatel'ského diela. Webernovské
vplyvy sa v polovici 60. rokov vyraznou mierou prejavuju v skladbach Ivana Parika Dve
piesne na texty starojaponskych bdsnikov (1959) komponovanych este po¢as $tadii na VSMU,
Hudba k vernisazi pre flautu (1967) a v sonatach pre so6lové nastroje (flautu, 1962; klavir,
1965; violoncelo, 1967). Osobité prepojenie historickych vplyvov zo starSich vyvojovych
epoch hudby s dvanasttonovou technikou vidiet’ v skladbach Jozefa Malovca. Racie postupy
— zndme Vv renesancii a v baroku, ale vyuzivané vari vo vSetkych obdobiach — sa v
kombindcii s dodekafoéniou objavuju v Bagatelach pre slacikové kvarteto (1962), ¢i v Malej
komornej hudbe z roku 1964. V Kryptograme pre basovy klarinet, bicie ndastroje a klavir
(1965) sa pridrziava techniky rotacie znamej nielen zo skladatel'skych praktik prislusnikov
druhej viedenskej Skoly, ¢1 Ernsta Kienka, ale aj z diela renesancného skladatela, prislusnika
II. nizozemskej Skoly Johannesa Ockeghema (1425-1495).

3.4.1 Vplyvy druhej viedenskej Skoly na d’alSich skladatelov

V diele Juraja PospiSila (1931 — 2007) sa vplyvy skladatel'ov druhej viedenskej Skole
najviac prejavuju popri 2. symfonii (1962) a punktualisticky orientovanom diele Trojversie
pre 9 nastrojov (1965) v jeho najvyznamnejSej kompozicii tejto skladatel'skej etapy Hudbe
pre 12 slacikovych nastrojov (1965). V nej sa autorovi podarilo prepojenie prisne chapanej
serialnej techniky, ostinatnej pulzécie, pripominajucej Leosa Janacka a principu montéaze.

Stvorica najmladsich skladatelov vstupujuca do slovenského hudobného Zivota v 60.
rokoch 20. storocia - Juraj Hatrik (¥1941), Jozef Sixta (1940 — 2007), Tadeas Salva (1937
— 1995) a Juraj BeneS (1940 — 2004) nie je prili§ ovplyvnena poetikou druhej viedenske;j
Skoly. Deje sa tak bud’ iba okrajovo, ¢i dodekafonia a aleatorika stoja v akomsi tizadi celej
skladby. Tato charakteristika plati v pripade J. Hatrika (Canto responsoriale pre dva zbory a
tympany, 1965).
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3.4.2 Iné vplyvy na skladatePov hudobnej avantgardy

V nastupujucej generacii mladych skladatelov sa zacinaju prejavovat vplyvy nového
fenoménu vo vyvoji eurdpskej hudby —pol’skej Skoly. Jej vplyvy su evidentné v diele T.
Salvu a J. Sixtu, priCom u T. Salvu vyraznym spdsobom do popredia vystupuje
charakteristicky slovensky prvok meditativnosti. J. Bene§ vo svojej diplomovej praci opere
,Cisarove nové Saty” (1966) sa orientuje na neoklasicizmus I. Stravinského. Tieto
skutocnosti sved¢ia o mnohovrstvennosti slovenského skladatel'ského vyvoja v dobe
politického uvol'nenia 60. rokov.

Koncom 60. rokov vrcholia snahy slovenskych avantgardnych skladatel'ov predovsetkym
v dvoch skladbach 1. Zeljenku: Hry (1968) a Polymetricka hudba pre 4 slacikové kvarteta
(1970). Hlavne Hry pre 13 spevdkov hrajicich na bicie nastroje sa stretli aj s velkym
uspechom u publika. Ide o dielo prindsajuce do slovenskej tvorby nové prvky hravosti a
radosti z muzicirovania na pozadi avantgardnych vyrazovych prvkov vtedajSej doby:
aleotoriky, zvukovosti, s prvkami priestorovej kompozicie predpisujucej ucinkujucom
pohybové prvky, ¢im prindsa tato skladba urcité ¢rty hudobného divadla. Text je zbaveny
vyznamovych poloh a uspokojuje sa s vyuzivanim hlasok, ¢o vyzneniu skladby dodava na
vtipe a hravosti.

Slovenska hudobna avantgarda po svojich trochu rozpacitych zaciatkoch zaznamenanych
koncom 50. a zaciatkom 60. rokov v priebehu jedného desatroc¢ia dobehla svoje omeskavanie
sa za europskym vyvojom a stala sa sucastou eurdpskeho hudobného smerovania
oznacovaného aj ako Nova hudba. Dokazovali to v plnej miere aj diela I. Parika vychadzajuce
zo sénickych (novodobo ponimanych zvukovych) moznosti orchestralneho aparatu —
Introdukcia k symfonii ¢. 102 J. Haydna (1970), J. Sixtu v podobe zaviSenia jeho projektu
»asynchronnosti” reprezentovanom v diele pre orchester Punctum contra punctum (1970) a
expresivne ponimané a pol'skou skladateI'skou Skolou ovplyvnené Requiem aeternam (1968)
T. Salvu.

3.5 Medzinarodné aspechy

Skladby skladatelov slovenskej hudobnej avantgardy sa hravali aj v zahrani¢i a
zaznamenavali tam pozoruhodné uspechy. V roku 1965 sa skladba Oswiecim 1. Zeljenku
umiestnila na 12. mieste v skladatel'skej sutazi UNESCO, Kolmanova Sonata canonica
odznela na festivale ISCM v Madride a jeho Styri orchestralne skladby na festivale duchovnej
hudby v talianskej Peruggii. V roku 1967 vystapila Slovenska filharmonia prvykrat na
Varsavskej jeseni, kde pod taktovkou Dr. L. Rajtera uviedla Kolmanovo Monumento,
Simaiovo Vitazstvo a Zeljenkov Oswiecim. Vyraznym tspechom bolo 3. miesto skladby J.
Malovca Orthogenesis v medzinarodnej sutazi elektroakustickych kompozicii Darmouth
College v USA. Skladby slovenskych skladatelov sa hravali aj na vyznamnom festivale
sucasnej hudby VarSavska jeseni: v roku 1968 tu zaznelo dielo Canticum Zachariae T. Salvu a
v roku 1970 Asynchronia J. Sixtu.

Zaujimava je informacia Hudobného informa¢ného strediska Hudobného fondu, ktora
uvadza, ze v roku 1970 bolo v 17 krajinach sveta uvedenych 34 skladieb od 11 predstavitel'ov
mladej nastupujlicej generacie.

48



3.5.1 Nahravanie stic¢asnej hudby

Skladby slovenskej hudobnej avantgardy sa nahravali nielen v domacich rozhlasovych
Stidiach, ale aj v zahrani¢i — Ladislav Slovak uviedol s rozhlasovym orchestrom v Sydney v
dalekej Australii Sinfoniu in C od 1. Zeljenku. Dolezitym momentom vyvoja hudby v 60.
rokoch je skutocnost’, ze diela slovenskych avantgardnych skladatel'ov sa presadzovali popri
domacich vydavatel'stiev aj v zahrani¢nych. Zname rakuske vydavatel'stvo Universal Edition
vydalo partitiru kompozicie L. Kupkovi¢a Mdso kriza.

4  DALSIE SMEROVANIE SLOVENSKEJ HUDBY

Okupécia Ceskoslovenska v roku 1968 negativne ovplyvnila vyvoj avantgardnej
slovenskej hudby. Cely rad skladatelov, ale aj muzikolégov a interpretov odislo do
emigracie. V roku 1968 emigroval P. Simai, v roku 1969 odisli muzikoléog P. Faltin a
skladatel’ L. Kupkovi¢ do Nemecka a v polovici sedemdesiatich rokov sa usadzuje P. Kolman
v Rakusku. Emigra¢né vina vSak zasiahla aj vyznamnych interpretacnych umelcov hlavne z
mladSej generacie. Huslista Mikulas Jelinek odiSiel tiez do Zapadného Nemecka, kde pdsobil
ako pedagog na Vysokej hudobnej Skole v Koline nad Rynom a sucasne pdsobil v tamojSom
orchestri ako koncertny majster. Jeho kolega, v tom obdobi vari jeden z najtalentovanejSich
koncertnych umelcov, huslista Milan Bauer odiSiel do Francuzska. Cestu emigracie si zvolil
aj vynikajuci violoncelista, solista Slovenskej filharmonie Albin Berky, ktory sa spociatku
usadil vo Svédsku, klavirista Jozef Bulva sa rozhodol pre Zapadné Nemecko a pritom tento
vypocet vynikajicich vtedy mladych umelcov nie je ani zd’aleka Uplny. PoteSitelné je, ze
takmer vSetci sa dokdzali presadit’ aj v novych podmienkach, ¢o svedci o vysokej vyspelosti,
vtedy este stale mladého, hudobného Skolstva na Slovensku.

Neblahy dopad na hudobny vyvoj mala aj skutoénost’, Ze Ceskoslovensko uz po druhy
raz vystupuje z Medzinarodnej spolo¢nosti pre sicasni hudbu — ISCM, Ze zanikli Smolenické
kurzy a Casopis Slovenska hudba.

Slovenskd hudobnd avantgarda a jej hlavni predstavitelia sa vSak napriek tazivej
politickej a spoloCenskej situacii vyvijala d’alej viac menej kontinualne. Treba vsak kriticky
povedat, ze stratila kontakt s vyvojovymi tendenciami eurdpskej hudobnej avantgardy a
nenadviazala na celkovy eurdpsky hudobny vyvoj. Na ten nadviazala az slovenskd hudobna
posmoderna v polovici 80. rokov, ktora sa velmi kriticky stavala aj k niektorym uz
zastaranym skladatel'skym tendencidm prislusnikov slovenskej avantgardy. Zo skladatelov
emigrantskej generacie sa zaujimavym sposobom vyvijal kompozicny rukopis L. Kupkovica,
ktory v polovici 70. rokov uplne opusta avantgardné tendencie a komponuje vylu¢ne v duchu
klasicistickych a romantickych tendencii. V eurdpskej hudbe vSak nebol v tej dobe jedinym
skladatel'om, ktory sa uberal tymto smerom. Podobné smerovanie je charakteristické aj pre
Arvo Pérta a dokonca aj pre jednu z veducich osobnosti eurdpskej hudobnej avantgardy
pol'ského skladatela Krzysztofa Pendereckého.

4.1 Vyvojové tendencie od 70. rokov 20. storocia

V polovici 70. rokov minulého storo¢ia reprezentovali slovenski vaznu hudbu tri
skupiny skladatel'ov:
1. prislusnici slovenskej hudobnej moderny — Alexander Moyzes, Eugen Suchon, Jan
Cikker a prvi Moyzesovi odchovanci,
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2. skladatelia, ktori nadviazali na europsky trend Novej hudby a avantgardy,

3. tvorcovia, ktori stali medzi tymito dvomi smerovaniami.

Koncom 70. rokov vyraznym sposobom vstupuje do hudobného Zzivota trojica
skladatelov orientujucich sa na aktudlne smery svetovej hudby tejto doby, pricom ich uz
neldkali avantgardné tendencie zname zo 60. rokov. Bol to Martin Burlas (*1955)
odchovanec Jana Cikkera na VSMU, Ziak Dezidera Kardosa Vladimir Godar (*¥1956) a
Peter Breiner (*1957), ktory skon¢il §tidium kompozicie na VSMU v triede profesora
Alexandra Moyzesa. Kazdy z tychto skladatel'ov sa vSak uberd svojou vlastnou cestou. Martin
Burlas sa vo velkej miere priklana k elektroakustickej hudbe (Hudba pre modry dom — Cestné
uznanie vo Varese). V tvorbe Vladimira Godéra stoji na prvom mieste hibka emocionalneho
zazitku (Sondta na pamdt Viktora Sklovského pre violoncelo a klavir), pricom v tvorbe Petra
Breinera dochadza k prelinaniu jednotlivych Zanrov (Beatles Concerto).

Uvolnujuca sa politicka situacia v 80. rokoch napomahala nadvizovaniu kontaktov
naSich skladatel'ov so zdpadnym zahrani¢im. Nadejne do hudobného diania vstupujii hlavne
Peter Martincek (*1962) a Daniel Matej (*1963). Po dlhom ¢ase vznika v roku 1987 opat’
subor pre sucasni hudbu VENI ensemble.

4.2 Nekonvencné skladatel’ské prejavy po roku 1989

Po zmene spolocenskych pomerov po roku 1989 sa otvorili slovenskej hudbe nové
moznosti nielen v oblasti tvorby a interpretacie, ale najméd jej prezenticie v zahranici.
Vyraznou mierou sa zacina nielen doma, ale predovSetkym v zahrani¢i presadzovat’
predstavitel' neoficidlnej a undengroundovej hudby, skladatel, vedec, interpret a vytvarnik
Milan Adamcéiak (*1946). Je tvorcom akustickych objektov a grafickej hudby zalozenej na
improvizacii a aleatorike. (Dislokacia II. — 1970, Derava hudba — 1996).

Mnohi skladatelia po roku 1989 si svoje vzdelanie rozSiruji na Studijnych pobytoch v
zahrani¢i — Peter Zagar (*1961) — USA, Rébert Rudolf (*1963) — Francuzsko, Alexander
Mihali¢ (*1963) — Francuzsko, Iris Szeghyova (*1956) — Mad’arsko, Pol'sko, Nemecko,
USA, Peter Breiner zije od roku 1992 v Kanade v Toronte a od roku 2005 v New Yorku, kde
ziskal v tamojSom hudobnom zivote vyznamné postavenie.

Z najmladsej generacie sa vyznamne presadzuju nielen doma, ale aj v zahrani¢i Marek
Piacek (*1972), Rébert GasSparik (*1961), LDubomir Burg (*1964), Petra Bachrata
(*1975), ¢i Jana Kmit'ova(*1976).

4.2.1 Vznik novych suborov

Skladatel'skym snazeniam tvorcov hlavne po roku 1989 su napomocné subory venujuce
sa interpretacii Novej hudby. Mnohorakost’ ich Stylovej orienticie vychadza z rukopisu
skladatel’'ov, ktori im zveruji uvadzanie svojich diel.

Stubor VAPORI del CUORE je variabilné zoskupenie improvizujucich hudobnikov so
zameranim na experimentujucu hudbu.

Subor Opera aperta uvadza nielen hudbu 20. storo€ia, ale aj skladby klasicisticko-
romantickej tradicie.

PoZoni sentimental nadvizuje na hudobné tradicie Bratislavy a snazi sa ich
znovuozivovat'.

Vel'ké medzinarodné uznanie si vydobyl v roku 2008 zalozeny stibor Quasars ensemble
vedena skladatel'om, dirigentom a klaviristom Ivanom Buffom.
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4.3 Zahrani¢ni skladatelia posobiaci na Slovensku

V 90. rokov sa do hudobného Zivota Slovenska vyraznou mierou zapisali zahrani¢ni
skladatelia zijuci u nas. Je to hlavne skladatel' ruského povodu Jevgenij Irsai (*1951). Od
roku 1991 zije v Banskej Bystrici, kde od roku 1996 posobil na Katedre hudby Fakulty
humanitnych vied Univerzity Mateja Bela. V stéasnosti vyuéuje kompoziciu na VSMU v
Bratislave a na Akadémii umeni v Banskej Bystrici. Popri vplyvu tradicie ruskej Skoly
(Sostakovi¢) sa v jeho diele prejavuje individualita $tylov charakterizujtice kazdé nové dielo
(Sonata — corta pre violoncelo — 2000). Mojmir Hanak (*1960), syn znameho operného
spevaka Bohusa Handka — emigroval zo Slovenska v roku 1968 — ma slovenské a §vaj¢iarske
obcianstvo. Od roku 1993 7zije v Bratislave ako skladatel’ v slobodnom povolani. Pre jeho
tvorbu je charakteristicky prvok prelinania sa experimentu a tradicie a medzizanrového
prepojenia (Sarajevsky film pre psi spev, klavir, syntetizator, dig. budik a krestanské kadidla —
1994; Zity balénik, kabaretna show na texty Lubomira Feldeka — 2000).

Zaver

Slovenskt hudbu posledného obdobia charakterizuje predtym nebyvald diferenciacia a
pluralita skladatel'skych orientacii. Tato pluralita sa prejavuje hlavne po roku 1989, ked’ sa
prejavuju aj rozne fuzie druhov a zanrov, ked’ sa stieraji hranice medzi vaznou a zabavnou
hudbou. Ddlezitym momentom vyvoja slovenskej hudby posledného desatrocia 20. storocia
je fakt, Ze nielen nadvdzuje na progresivne linie eurdpskej hudby, ale je ich sucastou a
dokonca ju spoluformuje.
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