Kuratorsky prihovor

Uvodom sa patri povedat’ pér slov o autorke, hoci si myslim, Ze Alenu viésina z nas dobre
pozna. Nesporne patri k vyznamnym staliciam preSovského umeleckého Olympu. Vo svojej
tvorbe sa dlhodobo pohybuje na rozhrani figurdlnej imaginacie a symbolickej krajiny,
v médiach malby a kresby, pricom frekventovane sa v nej objavuje motiv zeny, anjelskej
bytosti, konia a krajiny ako kontemplativneho priestoru, vhodného pre ponor — introspekciu.
Spolo¢nym menovatelom vac¢siny motivov je metafyzicka atmosféra a spiritudlna metafora.
Préave spiritualny presah je komplexnym ramcom pre smerovanie umelkyne.

Zo zékladnych tematickych okruhov autorky sa snad’ najéastejSie objavuje motiv I'udske;j
tvare (ktora tu, zd4 sa, mohla komunikovat’ funkciu Buberovho ,, Ty* a vyjadrovat’ vnitorné
vizie a emocie autorky v projekciach k druhému ,, Ty*). Vo vicSine pripadov ide o tvar Zeny
alebo dietat’a, zvieratd — dominuju kone, potom su to siluety spiritudlnych bytosti — evokujuce
anjelov. Tiez su to prirodné scenérie, kde dominuju stromy a floéra (ktoré vSak neplnia iba
funkciu lesnych zatisi, ale je tam evidentnd aj hlbSia symbolika ,,Baudelairovho lesa“
a vztahov/koreSpondencii, ktoré v nom panuji). Potom je to aj architektira v symbioze
s prirodou, najmi vSak motivy preSovskej historickej sakralnej architektiry (Konkatedrala
Svitého MikulaSa a Kalvaria). Prave spominané sakralne stavby su len dalSou verzii
spiritudlnych indicii... Zaroven moézeme hovorit’ o akcentacii lokalnej pamite miesta.

Jedna zo zndmych definicii krasy hovori o tom, Ze existujt jej tri zakladné archetypy: Zena,
kon a lod’. Na Aleninych obrazoch sa Zena a kon objavuju cyklicky. Lod’ tam sice nie je, ale
Aleninu tvorbu mozeme symbolicky vnimat’ ako pomyselnu lod’, ktora nas nenapadne odvaza
tam, kde by sme sa aspont na chvil'u chceli ocitnit’ vSetci: do dimenzie, ktorti by sme mohli
prirovnat’ k bajnej Arkadii, do krajiny slnka a jemného vanku, kde 'udia nemusia komunikovat’
zlozitym jazykom, kde vladne harmodnia, na miesta, kde ¢lovek a priroda existuju v symbioze...

Alenine obrazy bez ohl'adu na zaner maju totiZz tento spolo¢ny menovatel. Poskytuju
alternativu k sucasnému svetu, ktory sa vymkol kontrole, ktory prestal byt domovom
v existencidlnom slova zmysle. Alternativa, ktoru ponukaju, vSak nie je alibistickym
eskapizmom. Je to vedoma vol'ba. Umelecku branzu by sme mohli rozdelit’ na dve zakladné
tabory, bez ohl'adu na to, k akému smeru inklinuja, ¢i st konzervativni alebo experimentalni:
jedni sa snazia, aby ich tvorba bola lakmusovym papierikom doby, aby verne reflektovala to,
¢o sa prave deje. Druhd, mozno menej pocetna skupina, sa snazi o podobné nastavenie, aké
modzeme vidiet u Aleny: nesnazia sa eSte nasobit’ to, ¢o je zjavné (napriklad tazivost
pritomnosti), ale pontkaji moznost’ in¢ho ,,naladenia®, je to vlastne recept, ako sa smiat’ cez
slzy, ako nachadzat avidiet krasu aj v zdanlivo samozrejmych a obycCajnych veciach
a pritomnom okamihu. Alenina tvorba je tak svojho druhu liekom, ndvodom na pouZitie sveta,
receptom ako prezit' v programovom zamerani sa na krasu v Sirokom vyzname tohto slova.

Autorkina tvorba osciluje na rozhrani kresby a mal'by s tym, ze mal'ba je dominantna.
Avsak aj v maliarskych kompoziciach zohrdva vyznamnu funkciu zretel'ne definovana linia ¢i
hrubsie tahy Stetcom. Na tejto vystave sice kresba nie je dominantne zastipena, avsak i to, ¢o
tu mozeme vidiet', ukazuje, ze umelkyna fiou vladne suverénne. Ak si m6Zzem dovolit’ porovnat’
s niektorymi linedrnymi kompoziciami z minulosti, tak tato vytvarne udernu (kresliarsku)
polohu predstavuje cyklus pritomnych piatich malych platien, na ktorych defiluji dynamicky
sa meniace arabesky v r6znych smeroch oscilujic na rozhrani secesnej a expresionistickej linie.
Zaujimavé su aj velkoplosné kresby, ktoré aj pri zdanlivo fadnej monochromatickosti



potvrdzuju, ako autorka dokéze aj v minimalistickom prevedeni evokovat’ atmosféru tajomstva,
oCakévania a nadeje.

Vo farbe, ktord na vystave dominuje, sa autorka vyjadruje kontrastne, v expresivnejsich,
hrubsich tahoch §tetca. Napriek spominanej expresivnosti, ktora je nositelom dramatického
vyzarovania a prezivania, nechyba vicSine obrazov to, ¢o uz bolo spomenuté na zaciatku:
jednotnd poetika autorky, Specifickd snivost, melanchélia prerdzajuca z neviditeI'ného
bodu/miesta za obrazom. Ked’ som spominal kontrastnost’ farieb, niektoré z pritomnych
obrazov, najmé tie abstraktnejSie a tie, kde st zobrazené siluety anjelskych bytosti, mézu
evokovat paletu symbolistu Odilona Redona. Skupina obrazov, kde autorka pouziva farbu vo
vyraznejSom dramatickom geste, by nas mohli zaviest’ do akvarelovych krajin ¢i marin Emila
Noldeho, alebo by mohli pripomenut paletu Georgesa Rouaulta. Samozrejme, z pohladu
mnohych z Vas, by sa urcite nasli aj d’alSie vedomé ¢i intuitivne prepojenia.

Stcastou vystavy su aj ilustracie vedeckého charakteru. Ide o mimetické zobrazenie
kvetov v €o najrealistickejSej podobe. Ani tu vSak autorka v dobrom slova zmysle nedokaze
zakryt svoj nadStandardny vzt'ah k prirode, Specialne k flore. Kritéria pozadované tymto
zénrom ilustracie su nepochybne naplnené, ale aj tu sa, najmé v spdsobe zobrazenia celkovej
figlry kvetov, prejavuje autorkina poetika. Zda sa, akoby kvetiny v ndznaku tancovali pod
vplyvom tonov akejsi podmanivej hudby, ich stonky sa s noblesou prehybaji pripominajic
vznesené secesné arabesky.

Hoci to uz bolo v texte naznacené, na zaver by som si dovolil eSte raz poukazat’ na
skutocnost’, ze bez ohl'adu na zdnrova pestrost’ autorkinej tvorby, je pre fiu charakteristicky
vyvazeny vnutorny svet v podobe paralelné¢ho priestoru, v ktorom sa snubi priroda, krasa duse
a duchovny rozmer v tichom dialogu.
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