Michal Tokar
Pocitacova grafika

Michal Tokar sa aktualne prezentuje novym médiom, a to pocitacovou grafikou. Prave
pouzitim tejto techniky Michal prekonava kvantovy skok od klasickej techniky drevorezu.
Osvedcené a ustalené motivy ziskavaji mnohovrstevnatejsiu vypovedntt hodnotu. Jedna sa
0 dobrodruznu cestu (vylet), na ktorej nastiva mazanie (rozptstanie) obrysov individualnej
mytologie. Chvilu mézeme mat’ pocit, ze autor umelo navodil modelovu situaciu ¢loveka
(pacienta), ktory po strate paméti novym pohl'adom spozndva svoju povodnu konStrukciu
sveta. Tento experiment moze byt’ prislubom nachadzania novych vychodisk pri uchopovani
reality. Dekonstrukcia pdvodnej vytvarnej identity na nové vyznamové fragmenty, skrz
farebné a tvarové deformacné posuny, tak méze nadobudat’ formalne ako aj obsahové kvality.

V pripade povodnej Klasickej grafiky, zvlast’ u tohto autora, ide o ilustrativno-popisny
charakter, ktory je otvoreny realistickej narativnej interpretacii. Prinosom nového média sa
zda byt’ eliminacia patetickej aury v prospech detského videnia sveta (hravosti) az navodenia
bezstarostnej atmosféry, ¢o si mézeme uvedomit pri sustredenom vnimani tak znameho
archetypalneho motivu Vv autorovej tvorbe, ako je vtak. Tento motiv ma v klasickom variante
autorovej tvorby skor charakter existencialne dramaticky az pateticky a skér symbolizuje
tazivosti l'udského udelu.

Séria geometrickych kompozicii vytvorenych iba v pocitatovom programe moze
pripominat’ diela predstavitelov purizmu (napr. A. Ozenfant), ruského konstruktivizmu (K.
Malevi¢), funkcionalizmu (Le Corbusier, Mies van der Rohe,) De Stijl (P. Mondrian). Tu
modzeme hovorit’ o akejsi metafyzickej architektire sveta, kedy redlne predmety a vztahy
medzi nimi vyjadrujeme maximalnou redukciou Vsnahe pomenovat aodkryt to
najpodstatnejSie. O podobné tendencie Slo v eurépskom vytvarnom umeni, ktoré len
v jemnych nuansach a pod r6znymi pomenovaniami sledovali tie isté ciele. Ddlezitti lohu
v kontexte autorovej tvorby auz spominanych umeleckych skupin (pridov) zohrava bud’
vedomé alebo nevedomé duchovné vnimanie reality.

Abstrahujtci jazyk nezaprie autorov zmysel pre akademické (klasické) vnimanie
vypovednej hodnoty symbolu, napriek tomu, Ze nam pocitacové kompozicie zostavené
z roznych pozdiznych ¢ar mozu pripominat’ abstraktné loga stcasnej propagaénej grafiky,
stale cez ne presakuje hravost’ typickd pre ta cCast autorovej tvorby, ktora sa zaoberd
ilustraciou. Vzdialene nadm pripominaji akysi Samansky (kmenovy) znakovy jazyk
starovekych kultur modernym médiom pretaveny do novodobého totému. Diela tak ziskavaji
uplne novy asociacny rozmer, dokazujuci, ze esencia autorovho prejavu dokaze emanovat’ aj
v kvalitativne odlisSnom jazyku, ktory zije, funguje samostatnym autonémnym Zivotom a je
otvoreny omnoho véc¢Siemu mnozstvu vyznamovych rovin, ¢o moze byt pre nasho umelca
objavnym zistenim.

Oproti  klasickému grafickému prejavu charakterizovanému expresivnou liniou
a poetikou s melancholickym nadychom prind$a geometrizujica etapa do umelcovej tvorby
metafyzicky pokoj ijednoducho definovani harmoniu, v ktorej aj dramatické kompozic¢né
kontrasty pdsobia skor dojmom bezstarostnej hry.

Autor svojim dobrodruzstvom s novym médiom pripomina ¢loveka, ktory po dlhom
,Vvylete® v dimenziach nevedomia sa stal hostom vo svojej hlave.
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