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II. IKONOSTAS, JEHO VÝVIN A ZLO�ENIE

Ikonostas i v 17. storoèí zostáva hlavnou èas�ou interiéru drevených cerkví
východného Slovenska. O postupnom narastaní po�iadaviek smerujúcich k jeho zme-
ne a prispôsobeniu dobovému vkusu, a súèasne tie� archaizujúcich tendenciách svedèí
relatívne ve¾ký poèet ikonopisných pamiatok daného èasu. Ak to porovnávame
s predchádzajúcim storoèím, keï z územia východného Slovenska vôbec nie sú
známe datované diela, v 17. storoèí sa situácia i v tomto smere radikálne mení.
Zachovali sa nielen datované, ale i signované ikony, ktoré umo�òujú presnej�ie
urèi� chronológiu pamiatok, èi dokonca vymedzi� jednotlivé dielne alebo majstrov.

Vznik archaizujúcich ikon bol podmienený medzikonfesionálnou krízou.
Negatívny vz�ah pravoslávia ku katolicizmu sa prenášal aj na kultúru západnej
Európy. Dôsledkom toho bolo pribrzdenie výraznejšieho prieniku realistických
prvkov do ikonopisu. Aj naïalej „v uctievaní na prvé miesto bol postavený vnútorný
mystický obsah ikony, a nie jej „matéria“  9. Ikonopis na východnom Slovensku si
e�te takmer dve storoèia zachováva tradiènú ikonografickú podobu, a do istej miery
aj umeleckú formu. Iba postupne a ve¾mi pomaly sa tieto zlo�ky ikony menia
aplikovaním dobových západných slohových prvkov. Prísnu orientáciu na staré
vzory mo�no sledova� i v umení iných krajín, kde sa ocitla v ohrození národná
a kultúrna identita (napríklad: Bulharsko, Srbsko, Rumunsko, Moldavsko).

Prvé výrazné zmeny ikonostasu a jeho symbolického významu zaznamenáva-
me v prvej polovici 17. storoèia. Podobný vývin sa udial aj v bieloruskom10 a zá-
padoukrajinskom ikonostase 11. Namiesto jednoduchého templonu, neskôr zvý�enia
poètu postáv v rade Deésis a� na 2112  v 15. storoèí, v druhej polovici 16. storoèia

9 ÆÎËÒÎÂÑÜÊÈÉ, Ï. Ì.: Óêðà¿íñüêèé æèâîïèñ XVII-XVIII ñò. Êè¿â: Íàóêîâà äóìêà 1978,
s. 10.

10 ÄÓÕÀÍ, È. Í.: Î ïðîãðàììå è ñîñòàâå èêîíîñòàñîâ Áåëîðóññèè XVII-XVIII âåêîâ.
Ñîâåòñêîå ñëàâÿíîâåäåíèå, 1988, ¹ 2, s. 70-84.

11 KONSTANTYNOWICZ, J.B.: Ikonostasis. Studien und Forschungen. Erster Band. Lwów (Lem-
berg): Ševèenko Geselschaft der Wissenschaft 1939;ßÐÅÌÀ, Â.: Ïîõîäæåííÿ ³ ðîçâèòîê
íàøîãî ïðàâîñëàâíîãî ³êîíîñòàñó. Ïðàâîñëàâíèé â³ñíèê, 1959, ¹ 10, 11-12, s. 309-316,
360-363; ßÐÅÌÀ, Â.: Òðàäèö³¿ ³ íîâîââåäåííÿ ó ïîáóäîâ³ ³êîíîñòàñ³â XVII òà XVIII ñòîë³òü
ó çàõ³äíèõ îáëàñòÿõ Óêðà¿íè. Ïðàâîñëàâíèé â³ñíèê, 1961, ¹ 5-6, s. 177-190; SZANTER,
Z.: Rola wzorów zachodnich w ukszta³towaniu ikonostasu w XVII wieku na po³udniowo-
wschodnim obszarze Rzeczypospolitej. In: Teka konserwatorska. Polska po³udniowo-wscho-
dnia. Rzeszów: 1986, s. 93-135; ÑÈÄÎÐ, Î. Ô.: Åâîëþö³ÿ áàðîêêîâîãî ³êîíîñòàñó. Ìèñòåöüê³
ñòóä³¿ ². Ëüâ³â: 1991, s. 28-34; ÒÀÐÀÍÓØÅÍÊÎ, Ñ.: Óêðà¿íñüêèé ³êîíîñòàñ. In: Çàïèñêè
Íàóêîâîãî òîâàðèñòâà ³ìåí³ Øåâ÷åíêà. Ò. ÑÑÕÕVII: Ïðàö³ Ñåêö³¿ ìèñòåöòâîçíàâñòâà.
Ëüâ³â: ÍÒØ 1994, s. 141-170.

12 JAREMA, W.: Pierwotne ikonostasy w drewnianych cerkwiach na Podkarpaciu. Materialy
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku. ¹ 16. Sanok: 1972, s. 30.
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sa zaèína ïal�ia fáza, v priebehu ktorej sa na miesto rôznych svätých v spomenutom
rade dávajú vyobrazenia dvanástich apoštolov. V 17. storoèí sa formovanie iko-
nostasu ukonèuje a potom dochádza u� iba k neve¾kým zmenám odrá�ajúcim zá-
padné vplyvy. Nad Krá¾ovské dvere namiesto ikony Mandylionu (Spasite¾a Neru-
koustvoreného), ktorá u� v Byzancii bola v systéme výzdoby chrámu spájaná
s Eucharistiou13, podobne ako v Ukrajine 16. storoèia14 alebo o sto rokov neskôr15,
umiestòujú ikonu Poslednej veèere. Nad radom Deésis sú kartuše s vyobrazeniami
prorokov, zvýrazòujú sa rezbárske èasti, ktoré v 18. storoèí dosiahli taký stupeò
rafinovanosti, �e zaèali konkurova� ma¾be alebo ju dokonca potláèa�.

Celkove ikonostasy na východnom Slovensku rozširujú svoju typologickú
�truktúru práve v 17. storoèí. Ak v 16. storoèí pozostávali, najskôr, iba z miestneho
radu a radu Deésis, u� na zaèiatku 17. storoèia doplòujú rad prorokov, ktorí sú
obèas na jednej tabuli spojení s vyobrazeniami apo�tolov (�ari�ský �tiavnik, 1608).
Potom sa objavuje ešte rad sviatkov a predely (pod miestnymi ikonami). Iko-
nostas na východnom Slovensku sa teda v polovici 17. storoèia skladá z piatich
radov /il. I, II/:

1. celkom hore sú proroci s Ukri�ovaným v strede,
2. pod nimi je rad apo�tolov s Kristom na tróne v strede,
3. rad sviatkov* ,
4. miestny rad s chrámovou ikonou /il. XXXII/, Krá¾ovskými /il. VI/ a diakon-

skými dverami /il.VII/,
5. predely pod miestnymi ikonami (predely sa po barokových úpravách v 18.

storoèí zachovali iba v nieko¾kých cerkvách).

V�etky ikony na ikonostase boli usporiadané pod¾a princípu, ktorý pripomí-
na fasády renesanèných palácov, a keby sme i�li e�te ïalej do håbky dejín, pri�li
by sme k rímskym ví�azným oblúkom. Túto podobu si ikonostasy na východnom
Slovensku zachovali a� do 20. storoèia.

Dostredivým centrom ikonostasu sa stáva triáda hlavných vyobrazení Krista,
ku ktorému smerujú v�etky jeho súèasti, tvoriac tak jednotný obraz odzrkad¾ujú-
ci liturgický kristocentrizmus. Kompozícia ikonostasu je zalo�ená na zdôrazòo-
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13 ÃÅÐÑÒÅËÜ, Ø.: ×óäîòâîðíûé Ìàíäèëèîí. Îáðàç Ñïàñà Íåðóêîòâîðíîãî â âèçàíòèéñêèõ
èêîíîãðàôè÷åñêèõ ïðîãðàììàõ. In:×óäîòâîðíàÿ èêîíà â Âèçàíòèè è Äðåâíåé Ðóñè.
Ìîñêâà: Ìàðòèñ 1996, s. 80.

14 ÎÂÑ²É×ÓÊ, Â. À.: Óêðà¿íñüêå ìàëÿðñòâî X-XVIII ñòîë³òü. Ïðîáëåìè êîëüîðó. Ëüâ³â:
1996, s. 275.

15 ÄÐÀÃÀÍ, Ì.: Óêðà¿íñüêà äåêîðàòèâíà ð³çüáà XVI-XVIII ñò. Êè¿â: Íàóêîâà äóìêà 1970,
s.31.

* Jednotlivé ikony sviatkov sú najnovšie rozsiahlo analyzované: JANOCHA, M., ks.:Ukraiñskie
i bia³oruskie ikony �wiateczne w dawnej Rzeczypospolitej. Problem kanonu. Warzawa: Neri-
ton 2001.
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vaní osí hlavných ikon, ich väè�ími rozmermi. O tom, �e sa zaèala vyèleòova�
práve stredná os ikonostasu, poskytlo neod�kriepite¾né dôkazy rekonštruovanie
radu Deésis z Rovného16 . Pôvodná kompozícia s Kristom na tróne a prístojacimi
Bohorodièkou a Jánom Krstite¾om bola v 17. storoèí prispôsobená novým priesto-
rovým podmienkam chrámu.. Nad vyobrazením Krista doplnili drevenú tabu¾u
dodatoènou plochou, na ktorú po celkovom prema¾ovaní ikony pre�la horná èas�
niekdaj�ej postavy Spasite¾a. Do�lo tu k preru�eniu proporèného rie�enia, lebo
dolná èas� i po uvedených zmenách si zachovala predchádzajúce rozmery. E�te
oèividnej�ie zmeny nastali v ikonografickej schéme. Po odstránení premalieb 17.
storoèia, na ktorých boli postavy dvanástich apo�tolov, objavila sa star�ia zostava
s archanjelom Gabrielom a Michalom, apo�tolmi Petrom a Pavlom, evanjelistami
Luká�om a Markom, otcami cirkvi sv. Jánom Zlatoústym a Bazilom Ve¾kým a sv.
muèeníkmi Jurajom a Dimitrijom, èo bol jeden z charakteristických prvkov ikon
16. storoèia17.

Paralelne s dielami, ktoré sú poznamenané novým prístupom, naïalej sa vy-
skytujú aj také, ktoré si uchovali dávne tradièné rie�enie v kompozícii, kolorite,
ale predovšetkým v obraznosti.

II.1. Najstar�ia datovaná a signovaná ikona (1608). Ivan Èerneckyj

Zmena v chápaní jednotlivých obrazov sa dá najlep�ie sledova� na ikonách
zo �ari�ského �tiavnika, kde bol súbor pamiatok vytvorený ¾vivským majstrom
Ivanom Èerneckým v roku 160818 .

V literatúre donedávna celkom neznámy ikonopisec vytvoril pre šarišskoštiav-
nický Chrám sv. Michala Archanjela rad Deésis, spojený na jednej tabuli s radom
prorokov, ikonu Obriezky Pána a Krista Pantokrátora. Na poslednej z nich je au-
torský nápis cyrilikou, ktorý sa zachoval takmer v úplnom znení: „Ñ¯È ÈÊÎÍÛ
ÐÎÁÈË ²wÀÍ ×ÅÐÍÅÖÊ¯É ÇÎ ËÜÂÎÂÀ ÐÎÄÎÌ / ÇÀ ÄÚÐÆÀÂÈ ÃÅÐÖÅÃ
ÌÀÒßØÀ ÊÎÐÎËß ÎÓÃÎÐÑÊÎÃÎ / ² ÇÀ ÏÀÍÎÂÀÍß ÐÀ/ÊÎÂÖÈ ÆÈÃÌÓ-
ÒÀ ÊÐÀÉÍ² ÌÀÊÎÂÈÖ/ÊÎÉ ÐÎÊÎÓ ÁÎÆÎÃÎ ÀÕÈ“ /il. 1/. Táto ikona práve
pre uvedený text vyvolala záujem u� v 19. storoèí. V roku 1833 �tefurovský pa-
roch a svidnícky vicediakon Vasy¾ Baèynskyj poslal pre�ovskému biskupovi Gre-

16 KURPIK, W.: Konzervácia ikon v bardejovskom múzeu 1967. In: Šarišské múzeum v Bar-
dejove 2. Ko�ice: Východoslovenské vydavate¾stvo 1969, s. 193-197; LOVACKÝ, M.: Re�tau-
rovanie ikon skupiny Deesis zo zbierok Šarišského múzea. In: Historica Carpatica IX. Koši-
ce: 1978, s. 419-433.

17 KIWALA, B ., BURZYÑSKA, J.: Ikony ze zbiorów Muzeum Okrêgovego w Przemy�lu. Kra-
ków: 1981, il. I a, I b.

18 GREŠLÍK, V.: Ikony Šarišského múzea v Bardejove. Bratislava: ARS MONUMENT 1994,
s. 35, 36, 38, 69, 70.

Najstar�ia datovaná a signovaná ikona (1608). Ivan Èerneckyj



10

gorovi Tarkovièovi list19 , v ktorom cituje celý text, av�ak s neznaènými odchyl-
kami. Vtedy slovo „ðîäîì“ bolo zaznamenané ako „ ðîäè÷“ a rok „AXÈ“ (1608)
ako „AXEI“ (1615). Ak prvý rozdiel niè nemení na ¾vivskom pôvode autora, tak
rok vzniku 1615 namiesto 1608 nezodpovedá historickej realite, lebo „Ma�a�“
(Matú�) bol prijatý za krá¾a uhorským snemom v septembri roku 1608 a �ig-
mund Rákoci, vládca Mukaèeva a Makovického panstva, zomrel 5. decembra
1608. To znamená, �e ikona (ikony) musela by� vytvorená v rozmedzí èasového
úseku od konca septembra do zaèiatku decembra 1608. Podpis na ikone je pria-
mym dôkazom bezprostredných kontaktov lokalít miestneho významu s kul-
túrnymi centrami Halièskej Ukrajiny. O tom, �e styky rusínskeho obyvate¾stva
s Ukrajinou neboli iba príle�itostné alebo náhodné, svedèí tie� listina o zalo�ení
cerkvi v Beòadikovciach (pri Svidníku) datovaná 13. októbrom 1603, kde je, okrem
iného, zaznamenané, �e „ÑÅÉ ËÈÑÒ ÏÎÏÀ ÍÈÊÎËÈ ÁÅÍÅÄÈÊÓÂÑÊÎÃÎ“,
spomína sa „ÏÓÏ ÈÃÍÀÒ ÐÓÙÀÍÑÊ¯É, ÊÎËÈÌ ÕÎÄ(�) Ç ÎÒÖÅÌ
ÑÅÐÃ²ÅÌ ÄÎ ÐÓÑÈ Ç ÂËÀÄÊÎÞ ÊÓÏÈË ÅÌ ÇÂÓÍ ÇÀ Â²[12] ÇÎËÎ-
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1. Ivan Èerneckyj. Kristus Pantokrátor (detail). 1608. Chrámová ikona z drevenej Cerkvi sv.
Michala Archanjela, Šarišský Štiavnik. Šarišské múzeum, Bardejov.

19 Archív Gréckokatolíckeho úradu Prešov, 1833/349-¹71.
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ÒÈÕ)“ 20 . Mychajlo Luèkaj tento fakt vysvet¾uje tým, �e „biskup sa vydal s klérom
do Ruska na to, aby uskutoènil vysviacku, nehovorí do Po¾ska, ale do Ruska, teda
do Kyjiva“ 21.

Uvedené kontakty rusínskeho obyvate¾stva s Ukrajinou pokraèovali aj na-
priek ich zákazu i v neskor�ích èasoch, o èom svedèia e�te v 20. storoèí poèetné
cirkevné knihy tlaèené v ¼vive, Kyjive, Poèajive22 , taktie� rukopisných kníh
Evanjelií 17. storoèia23.

Ikony �ari�ského �tiavnika vznikli v období krvavých nepokojov na výcho-
de Uhorského krá¾ovstva, keï do�lo k ve¾kému naru�eniu v spoloèenských vz�a-
hoch a úpadku morálky. Napríklad, je zaznamenané, �e v roku 1600 sa poddaní
z Písanej neïaleko Svidníka pripravovali na vykradnutie okolitých cerkví24.

S uvedenou situáciou vôbec nekore�ponduje obraznos� týchto ikon. Spôso-
bom ma¾by, pre ktorý je charakteristická jednoduchá kompozícia a farebné rie�e-
nie ikony sú blízke ¾udovému umeleckému prejavu. Ako prvok klasického vyobra-
zovania svätých zostal iba zlátený nimbus zdobený vtláèaným rastlinným
ornamentom. Redukcia koloritu ikon pribli�uje ich k nástenným ma¾bám 17. sto-
roèia25. Obraz Krista Pantokrátora26  je láskavý a vyrovnaný, pokojný, bez dra-
matizujúcich momentov. Obrysová kresba presne zachytáva pravidelné formy si-
luety. Po stranách Krista je nama¾ovaný kvetinový ornament pripomínajúci
rastlinné motívy, ktoré v 15. storoèí vyu�ívali v západoeurópskej (napríklad �pa-
nielskej) grafike ako symbol Stromu �ivota27 . Tradiène dôle�itá úloha gesta je
vyjadrená vytríbenou �ehnajúcou rukou, s ktorou kontrastuje tvár Krista s ledva

20 ÑÀÊ, Þ.: „ Historia Karpato-Ruthenorum“ Ìèõàéëà Ëó÷êàÿ (1789-1843). Ïðîäîâæåííÿ
äðóãîãî òîìó ç ïîïåðåäíüîãî íîìåðà ÍÇ ÌÓÊ“. In: Vedecký zborník Múzea ukrajinskej
kultúry vo Svidníku è. 14. Bratislava - Prešov: SPN-OUL 1986, s.167.

21 Ñàê, Ref. 20, s. 167.
22 ßÂÎÐÑÊ²É, Þ.À.: Èñòîðè÷åñê³ÿ, ëè÷íûÿ, âêëàäíûÿ è äðóã³ÿ çàïèñè âú êàðïàòîðóññêèõú

ðóêîïèñíûõú è ïå÷àòíûõú êíèãàõú ÕVI-ÕIÕ âiêîâú. In: Íàóêîâûé çáîðíèê òîâ-âà Ïðîñâi-
òà. Óæãîðîä: 1931, s. 189-216.

23 ÑÀÕÀÍÅÂ, Â.: Íîâûé êàðïàòîðóññêèé ýïèãðàôè÷åñêèé ìàòåðèàë. In:Íàóêîâèé çáîðíèê
òîâàðèñòâà „ Ïðîñâ³òà“  â Óæãîðîä³ çà 1932 ðîê. Ðî÷íèê ²Õ. Óæãîðîä: 1932, s. 68-100;
ØÈÌÀ, Ï.: Èç íàáëþäåíèé íàä öåðêîâíîñëàâÿíñêèì íàñëåäèåì Ñëîâàêèè. Áðàòèñëàâà:
ÑÏÍ 1968

24 STAUROVSKÝ, E.: Spoloèné ¾udové tradície po¾ského, západoukrajinského a východoslo-
venského ¾udu v 16. a� v prvej polovici 18. storoèia. In: Príspevky k medzislovanským vz�a-
hom v èeskoslovenských dejinách. Slovanské štúdie III. Bratislava: Vydavate¾stvo Slovenskej
akadémie vied 1960, s.336.

25 ÌÈËßÅÂÀ, Ë.Ñ.: Ðîñïèñè Ïîòåëû÷à. Ïàìÿòíèê óêðàèíñêîé ìîíóìåíòàëüíîé æèâîïèñè
ÕVII âåêà. Ìîñêâà: Èñêóññòâî 1971.

26 Grešlík, Ref. 18, s.35.
27 WATTS, A.W.: Mýtus a rituál v køes�anství. Brno a Praha: Nakladatelství Tomá�e Janeèka -

Pragma 1995, il. 5, 9.
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naznaèeným rumencom na lícach a a� naturalisticky zobrazené oboèie a brada.
Motív kvetov sa opakuje aj na chitóne Krista a nimbe, pomocou ktorého sa vytvá-
ra akési priblí�enie sa Bohoèloveka k pozemskému �ivotu. Priezvisko autora „Èer-
neckyj“  mohlo by vyvoláva� my�lienku o jeho príslušnosti k mníšstvu. Tento pred-
poklad nepodporuje ¾udový typ vyobrazenia. O mo�nom tesnej�om prepojení
ikonopisca s cirkevným prostredím napovedá azda iba text modlitby nad ¾avým
plecom Spasite¾a: „ ÏÐÅÑÒÎÌÎÓ ÒÈ wÁÐÀÇÓ / ÏÎÊËÀÍßÅÌÑß [�]
ÏÐÎÑßÙÅ ÏÐÎÙÅÍ¯ß ÏÐÅÃÐÅØÅÍ¯ÅÌ ÍÀØÈÌ [�]“ /il. 2/.

Takmer kompletne zachovaný rad Deésis (chýbajú iba ikony Bartolomeja
a Jána Evanjelistu s vyobrazeniami prorokov nad nimi) má to isté farebné rie�e-
nie, vychádzajúce z modrých, hnedoèervených a okrových plôch. Keby nie gestá
jednotlivých apo�tolov, celý rad by vyzeral ako strnulý v oèakávaní nieèoho ne-
zvyèajného, iba rukami reaguje na smerovanie, hoci len poh¾adom, ku Kristovi,
sediacemu na jednoduchom tróne. Nad Trimofronom je vyobrazená Bohorodièka
Oranta, nad apoštolmi na tých istých doskách sú starozákonní proroci. Takýto
spôsob spájania dvoch radov sa vyskytuje aj neskôr na ikonách ma¾ovaných na
plátne. Ak rad Deésis sa z poh¾adu ikonografie nevyznaèuje nièím zvlá�tnym,

2. Ivan Èerneckyj. Kristus Pantokrátor (detail). 1608.
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tak ikona Obriezka Pána28, ktorú A. Frický omylom pova�uje za Obetovanie Krista
v chráme29 , predstavuje v ukrajinskom ikonopise 17. storoèia pomerne zriedka-
vý výjav. Je tu zobrazená udalos�, keï po prvýkrát bola preliata krv Spasite¾a.
Ve¾kòaz pridr�iavajúci rukami nahé Die�a, stojí v póze Oranty. Ved¾a nich stojí
chrámový pomocník a dvaja ïal�í slu�obníci. Kristus sa tvárou obracia k Bo-
horodièke, ktorá ukazuje na Neho rukami. Takmer tretinu plochy zaberá stôl ur-
èený na rituálny obrad, prikrytý obrusmi s bohatým rastlinným ornamentom. Na
stole je nô� a iné predmety, spolu s otvorenou knihou, symbolom Novej zmluvy.
Kristus má zvýraznenú èas� pupka ako u pozemského èloveka. Chrámový záves
pozostáva z troch symbolických pásov èlenených horizontálnymi ornamentami,
ktoré pripomínajú e�te aj v súèasnosti takto doma tkané ukrajinské koberce. Prí-
klon autora k ornamentike sa prejavuje i na výzdobe maforia Bohorodièky. Cel-
kove ikony zo �ari�ského �tiavnika zo zaèiatku 17. storoèia sú jasným príkladom
splynutia predstáv o biblických postavách a udalostiach s èisto svetskými �ánro-
vými prvkami. Na ikonách nie sú obrazy, ktoré by kládli zlo�ité otázky o zmysle
�ivota èi asketizmu, ale skôr také, ktoré boli v be�nom �ivote, vychádzajúce
z potreby vytvori� pre jednoduchých veriacich na dedine atmosféru harmónie
a nádeje na lep�í �ivot. Cerkva zostala miestom, kde sa uskutoèòovali najposvät-
nej�ie, najdôle�itej�ie udalosti v �ivote, kde zostávali prebýva� medzi stenami
chrámu najtajnej�ie �elania a rozèarovania, prosby, odpustenie a rozhre�enie.

28 Grešlík, Ref. 18, s. 36.
29 FRICKÝ, A.: Ikony z východného Slovenska. Ko�ice: Východoslovenské vydavate¾stvo 1971,

s. 160.

Najstar�ia datovaná a signovaná ikona (1608). Ivan Èerneckyj.
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