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IV. IKONY DRUHEJ POLOVICE 17. STOROÈIA

IV.1. Datované ikony

Sedemnáste storoèie bolo pre ikonopis na východnom Slovensku „zlatým ve-
kom“ rôznorodosti a mo�ností umeleckého prejavu. Èas� takých pamiatok sme u�
uviedli. Ïalej sa to týka ikon pä�desiatych-zaèiatku osemdesiatych rokov, keï za
búrlivým vývojom mô�eme sledova� krok za krokom pomocou datovaných diel.
Krá¾ovské dvere z Kurova (1652), Mandylion z Havaja (1653), Posledný súd
z Ko�uchoviec, Ve¾kòaz Áron z Kurova, Bohorodièka Hodegetria z Lukova �
Venecie, Ukri�ovanie z Bogliarky a Troèian /il. 5/ (v�etky z roku 1654), Kristus
Ve¾kòaz z Bodru�ala (1658), Utrpenie Krista (1659) z Ko�uchoviec /il. 8/, Po-
sledný súd z Bogliarky (1661)89  /il. XVII/, Mandylion Jakuba Zesiho (1671) z Hun-
koviec* a Deésis z Lukova-Venecie (1680) /il. XIV/ tvoria re�az spájajúcu nielen
ikony mu�ynského okruhu, ale tie� ikony, patriace majstrom, ktorí sa pridr�iavali
tradícií 16. storoèia e�te výraznej�ie ne� mu�ynskí maliari, ale aj takými, ktorí sa
dostali pod silný vplyv barokového umenia. Tieto jednotlivé tendencie sa pokúsi-
me ozrejmi� na nieko¾kých príkladoch.

IV.2. Ukri�ovanie

Zaujímavými zmenami pre�lo vyobrazenie Ukri�ovania. Tradièný byzantský
ikonografický motív s oblúkovito prehnutým telom Krista a rú�kou plynulo spada-
júcou dole s uzlom v strede, ktorý zaznamenávame e�te v roku 1634 v Troèanoch,
je nahradený schémou zau�ívanou na stredovekom Západe. Takým je Ukri�ovanie
z Bogliarky90  a v Troèanoch91 z roku 1654. Po takých ikonách s Ukri�ovaním ako
zo Zboja (16. storoèie), spomínaná troèianska ikona, zo �emetkoviec a Vy�nej
Polianky (prelom 16. a 17. storoèia) /il. III/, kde Kristus akoby ani necítil váhu tela
a ticho sa poddáva so zavretými oèami tomu, èo sa má sta�, dokonca Adamova
lebka pod krí�om sa usmieva bezzubými èe¾us�ami, pred nami je tragická podoba
Krista, so strhanou od bolesti tvárou a nevládnym telom. Zvýraznená dolná pera
pridáva tvári Krista viac na individuálnosti a konkrétnosti. Pod¾a západného vzoru
je vyobrazená rú�ka na bedrách. Má tú istú formu ako na katolíckych renesanèno �

* Teraz v Šarišskom múzeu, Bardejov.
89 CHMELINOVÁ, K. - KUBOVÁ, A. - ŠKOVIERA, A.: Monogramista C.Z.: Posledný súd.

Bratislava: Slovenská národná galéria 2002. (Autori sa pri prepisovaní z cyriliky do latinky
a prekladoch do slovenèiny dopustili viacerých chýb: napr. monogram Ñ.Ç. má by� S.Z.,
namiesto ú�era má by� ú�erník).

90 MURK, inv. è. 13/69.
91 Cerkva sv. Lukáša.
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barokových skulptúrnych Ukri�ova-
niach polovice 17. storoèia, ktoré sa vy-
skytujú v okolitých slovenských dedi-
nách, napríklad v zborovskom Kostole
sv. Margity Antiochijskej (1646), iba �e
strany sú zrkadlovo prevrátené.

Excentricky umiestnený uzol rú�-
ky, celkom na ¾avom boku Krista, spo-
lu s masívnymi plochami záhybov dra-
périe tmavým kontúrovaním postavy
zosilòuje dramatizmus obrazu Spasite-
¾a. Ikonopisec v týchto dvoch prípa-
doch (na základe porovnávania pamia-
tok ide o toho istého autora) sa doká�e
zaobís�, na rozdiel od svojho katolícke-
ho kolegu, bez naturalistických detai-
lov (rany s vytekajúcou krvou), na ktoré
je bohaté západné sochárstvo a ma-
liarstvo 16. � 17. storoèia.

Samozrejme, �e pribli�ne v tom is-
tom èase sa aj naïalej vyskytujú tie�
predchádzajúce formy, ktoré pod tlakom

nov�ích výtvarných prejavov baroka priberajú aj niektoré expresívne prvky, ktoré
z jednej strany smerujú k renesanèno dôstojnej výpovedi bohatej na detaily, ako
napríklad na ikone Ukri�ovania tretej �tvrtiny 17. storoèia z Kalnej Roztoky92 ,
alebo k pokojnej�iemu a vyrovnanému obrazu, poznamenanému e�te tradíciami 16.
storoèia, ako na ikone Ukri�ovania druhej polovice 17. storoèia z Múzea Otta
Hermanna v Miskolci. Na obidvoch variantoch rúška je vyobrazená s uzlom v strede
tela, s výraznými záhybmi drapérie po ¾avej strane. V druhej polovici 17. storoèia
vznikajú e�te diela, tak povediac, tretej skupiny, pre ktoré je charakteristické stret-
nutie byzantských prvkov zobrazenia Ukri�ovania so snahou podriadi� ich západ-
ným pravidlám. Tak, napríklad, na Ukri�ovaní z Runiny (Vlastivedné múzeum,
Humenné) rú�ka je nama¾ovaná pod¾a vzorov 14. storoèia, a nohy sú prekrí�ené,
pribité na jednom mieste, ale dvomi klincami. Snaha ikonopisca �tylizova� formu
tela, vyjadri� jeho objem pre�la do geometricky presných svalov rúk a nôh, kde sa
plasticita plne podriaïuje kry�talizovanej ploche èlenenej líniami záhybov. Vý-
sledkom je istá suchos� výrazu, aj keï krv je podaná a� naturalisticky verne. Po
prispôsobení nápisu na tabu¾ke zo znenia „ ²ÍÖ²“ majstrami ikon zo Šemetkoviec

92 Tkáè, Ref. 34, il. 142.

5. Ukri�ovanie. 1654. Drevená Cerkva sv.
Luká�a, Troèany.
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a Vyšnej Polianky na „IÍÖÆ“  u� nás neudiví jeho ïal�í variant „ IÍÖÈ“  èi dokon-
ca latinské „INRI“  na ikone z Ulièského Krivého /il. IV/. Súbe�ne so spomenutými
ikonografickými a obraznými zmenami jestvuje tradièné Ukri�ovanie � s byzantskou
rú�kou na bedrách, výrazom tichého zmierenia sa, bez zbytoèného akcentovania
momentu utrpenia, Ukri�ovanie ako symbol ví�azstva nad smr�ou93.

IV.3. Prorok Áron

Razantný prienik západných prvkov mô�eme vidie� na ikone proroka Árona
(1656) z Kurova94 . Silný vplyv barokového umenia sa prejavil vidite¾nou snahou
vyjadri� plastickos� formy, kde sa dá dokonca hovori� o prvkoch iluzionizmu.

Vyobrazenie ve¾kòaza Árona bolo umiestnené na ikonostase ako niektoré
z diakonských dverí. Obraz proroka, v podstate, je daný pod¾a opisu v Starej Zmlu-
ve (2 M 28). Jeho náprsník, symbolizujúci dvanás� kmeòov Izraelcov, má v dolnej
èasti vroèenie 1656 a monogram cyrilikou „C.Ç.“, ktorý je aj na ikone Posledného
súdu z Bogliarky (1661), èo by mohlo naznaèova�, �e ide o toho istého majstra.
Neznámy autor vytvoril impozantnú postavu ve¾kòaza s realistickým zobrazením
individualizovanej tváre. Ikonopiscovi sa podarilo vyjadri� napätú náladu proro-
ka za pomoci jemnej rovnováhy pootoèenej hlavy s výrazným orientálnym no-
som, vô¾u vyjadrujúcou dolnou vysunutou perou a dlhou sivou bradou a prísnym
chladným poh¾adom oèí do protismeru. Vplyv barokového umenia sa prejavil
nielen zrete¾nou dynamikou a psychologizáciou obrazu proroka, ale aj jednotli-
vými detailmi odevu a atribútom, ktoré re�pektujú zau�ívaný výzor mu�a semitské-
ho typu, a rovnakou pozornos�ou k výtvarnému stvárneniu celej plochy kompo-
zície ikony. Vroèenie je dokonca e�te raz zopakované na dolnej èasti kadidla.

To, �e 17. storoèie skutoène bolo ve¾mi prínosným obdobím èo sa týka rôz-
norodosti umeleckých prejavov ikonopiscov, aspoò na východnom Slovensku,
odrá�ajú iné ikony proroka Árona. Na zmenu �ivotaschopnej, energickej postavy
prichádza statickos�, plo�nos�. Takto by sme mohli charakterizova� ikonu proro-
ka Árona z Rovného95 , ktorá tie� asi slú�ila ako diakonské dvere. Figúra je kom-
ponovaná tak, aby sa zvýraznila jej silueta a symetrickos�. Takmer zbytoène by
sme tu h¾adali snahu vyjadri� objem, modelova� formu. Iba z¾ahka naèrtnuté,
chaoticky usporiadané záhyby drapérie vytvárajú monotónny rytmus, tak isto ako
aj symetricky nama¾ovaná tvár s dlhou bradou rozdelenou na polovicu. Prorok má

93 KEJLOVÁ, V.: Výsledky reštaurátorských prác na úseku ochrany umeleckých pamiatok
v zbierkach Východoslovenského múzea v Košiciach. Správa za rok 1969-1970. In: Histori-
ca Carpatica 8/1977. Ko�ice: Východoslovenské vydavate¾stvo 1977, s. 228.

94 Grešlík, Ref. 18, s. 45, 73.
95 Grešlík, Ref. 18, s. 45, 73.

Ukri�ovanie
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na hlave namiesto starozákonného turbana biskupskú mitru s krí�ikom na zavà�e-
ní. Krí�ik je vyobrazený aj na hornej èasti kadidla, ktoré je mierne posunuté od
centrálnej vertikálnej osi. Mitra na hlave je tie� vyobrazená tak, �e vyzerá akoby
sa práve trocha pohla doprava. Namiesto rozkvitnutej dlhej palice má v ruke zvi-
tok s textom o rodokmeni Krista. Meno samotného Árona na ikone nie je. Vznikol
statický obraz s náznakom pohybu, èo sa vz�ahuje na kres�anské novozákonné
prvky na starozákonnom pozadí.

E�te ïalej v zjednodu�ení plastickej modelácie formy a redukovania palety
zašiel autor ikony Árona zo Šemetkoviec96  z tretej �tvrtiny 17. storoèia. Predtým
uvedené ikony predstavovali proroka trocha ni��ie kolien. �emetkovská ikona s ce-
lopostavovým vyobrazením proroka je taktie� pamiatkou, kde sa prelínajú prvky
Starej a Novej zmluvy. Krí�ik na kadidle má dokonca e�te druhé zo�ikmené rame-
no. Okrovotehlová farba plá��a a modrozelený chitón, pozadie a zavà�enia ikony
s cherubínom pomáhajú vytvori� jednoduchý, zrozumite¾ný obraz prvého ve¾kòa-
za. Tvorivý prístup v podaní postavy Árona ako ve¾kòaza dvoch rôznych období
formovania sa kres�anského nábo�enstva svedèí o tom, �e ich autormi boli ¾udia
dos� vzdialení teoretickým di�putám o správnosti zobrazenia biblických postáv.

IV.4. Kristus Ve¾kòaz

Ako ve¾kòaz je vyobrazený aj Kristus na ikone z Bodru�ala97. Doteraz ju
datovali rôzne. Raz to bol koniec 18. storoèia98 , potom polovica 17. storoèia99 ,
17. storoèie100, koniec 17. storoèia101. Nikto z doteraj�ích autorov si nev�imol, �e
na pravej strane rámu a èiastoène aj zdola sa zachoval donátorský nápis. Z jeho
textu vyplýva, �e túto ikonu podaroval man�elský pár do Cerkvy sv. Mikulá�a
pravdepodobne roku 1658 (text je slabo èitate¾ný), kedy postavili aj miestny
chrám102. Tak�e, i napriek tomu, �e ikona je pomerne malého formátu, tvrdenie
o jej pou�ívaní „pre domáce úèely“ 103 nemá reálne opodstatnenie.

96 Cerkva sv. Michala Àrchanjela.
97 Frický, Ref. 29, il. 51; Tkáè, Ref. 34, il. 120; Gre�lík, ref. 18, s. 44.
98 VACULÍK, K. - TKÁÈ, �.: Ikony na Slovensku. Katalóg výstavy. Bratislava: Slovenská národ-

ná galéria 1969, èíslo katalógu 17, il. 46.
99 FRICKÝ, A.: Ikony z východného Slovenska. Bardejovské kúpele - Múzeum ¾udovej archi-

tektúry, jún - september 1968. Katalóg výstavy. Bratislava: �port 1968, èíslo katalógu 39.
100 Tkáè, Ref. 34, il. 120.
101 Skrobucha, Ref. 63, tab. 42.
102 ÊÎÂÀ×ÎÂÈ×ÎÂÀ-ÏÓØÊÀÐÜÎÂÀ, Á. - ÏÓØÊÀÐ, ².: Äåðåâ�ÿí³ öåðêâè ñõ³äíîãî îáðÿäó

íà Ñëîâà÷÷èí³. Vedecký zborník Múzea ukrajinskej kultúry vo Svidníku 5. Bratislava - Pre-
šov: SPN - OUL 1971, s. 38.

103 KELETIOVÁ, M.: Ikony 16.-18. století na Slovensku. Katalog výstavy. Praha: Národní gale-
rie v Praze 1984, s. 44.
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Analogickú ikonu s vyobrazením Krista Ve¾kòaza na východnom Slovensku
v druhej polovici 17. storoèia viac nenájdeme. Najbli��ie k nej je, azda, obraz
Krista z ikony Deésis (17. storoèie) z Národného múzea v ¼vive104. Kristus na
bodru�alskej ikone je zobrazený ako Ve¾kòaz a súèasne aj ako prísny Sudca.
V ¾avej ruke dr�í otvorené Evanjelium s textom (Mt 25, 34), ktorý nie je úplným,
ale to nikomu z veriacich nemuselo vadi�, lebo oni ho poznali celý. Neprístup-
nos�, istá chladnos� predå�enej chudej tváre Krista je potlaèená pomocou orna-
mentiky, ktorá sa �tedro uplatòuje na Jeho odeve, prvok, ktorý sa s ob¾ubou vyu-
�íval hlavne pri výzdobe pozadia. Pomerne ve¾ké vyobrazenia dvoch cherubínov
v horných rohoch spája túto ikonu s dielami, ktoré vznikli okolo polovice 17. sto-
roèia, ako napríklad Posledný súd (1654) z Ko�uchoviec, keï zase záhyby drapé-
rie v strede opakujú „zvony“ na rú�kach ikon Ukri�ovania 16. storoèia.

Neprestajné, neúnavné variovanie nieko¾kých stabilných tém rôznymi au-
tormi v rôznych obdobiach vytvorilo prí�a�livý kalejdoskop, ktorý vo fragmen-
toch ¾udskej reálnosti poodha¾uje postavu bytia. Pomerne èasté donátorské nápi-
sy na ikonách východného Slovenska mali ten istý význam, ako v západnom umení
zalo�enie oltára, keï si „ka�dý donátor chcel zabezpeèi� spásu svojej du�e a záro-
veò mal ideálnu príle�itos� nevtieravo, naoko skromným spôsobom verejne upo-
zorni� na svoje výsadné postavenie v spoloèenstve cirkevnej obce“ 105.

V spojitosti s otvorenos�ou relatívne konzervatívneho ukrajinského ikono-
pisu voèi novým prvkom a zmenám v 17. storoèí narastala a silnela tendencia
k istému zbli�ovaniu sa so západným barokovým umením, hlavne preberaním
niektorých výtvarných prostriedkov, najmä pri zobrazovaní plastickosti formy
a trojrozmerného priestoru. Ikonografické zmeny a nové témy, spojené so �tylis-
tickými a �týlovými zmenami sa �írili zo stredísk, ktoré mali blízko k prejavom
západnej kultúry (¼viv, Przemy�l, �ovkva, Kyjiv), tie� do okrajových regiónov
s ukrajinským obyvate¾stvom.

IV.5. Prijatie U�horodskej únie (1646), sociálne a nábo�enské
pomery v druhej polovici 17. storoèia

V malých horských a podhorských dedinách východného Slovenska sa èoraz
viac zvy�uje sociálne napätie, zhor�uje sa ekonomická situácia nielen poddaných,
ale aj pravoslávneho, neskôr uniátskeho duchovenstva. Primas Uhorska Juraj Lip-
pay vo svojej správe do Ríma v roku 1654 napísal, �e „od Spiša po Maramoro� �ije
okolo 300 000 Rusínov so 600 kòazmi“ 106, ktorí nie sú „zjednotení, po latinsky

104 Inv. è. 36747-I-2416.
105 BIATHOVÁ, K.: Maliarske prejavy stredovekého Liptova. Bratislava: Tatran 1983, s. 44.
106 ÃÀÄÆÅ¥À, Â.: Äîäàòêè ê èñòîð³è ðóñèíîâ è ðóñüêèõ öåðêâåé â Ìàðàìîðîø³. Ñòóä³³ èñòî-

ðè÷íî-àðõèâí³. Îäòèñê èç „ Íàóêîâîãî çáîðíèêà“  Òîâ. Ïðîñâ³òà. Óæãîðîä: 1922, s. 17, 18.
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nevedia, v�etky bohoslu�by konèia rusínskym jazykom“ 107. �a�ký osud pravosláv-
neho duchovenstva sa odrazil aj v liste ostrihomského biskupa Lippaya rímskej
Kongregácii z 2. júla 1654, v ktorom pí�e o Hru�ivskom monastieri, �e „Kòa�ná
je tie� heretièka a man�el jej � odobrali monastieru v�etky majetky � lebo nikto
sa nezastane vo veci Rusínov ako schizmatikov � Títo duchovní spolu s ¾udom
udr�ali grécky obrad, ale, medzi iným, sú ve¾mi nevzdelaní, jednoduchí, neuèení,
poènúc od biskupa, duchovní a národ podobne �ialení upadli do nespoèetných
hriechov a nevzdelanos� v bohosloveckých veciach. Ani nie sú správne rozdelení
v parochiách, lebo v niektorých dedinách nie je ani jeden, v iných �ilo 4 � 5 � 10
kòazov so svojimi man�elkami a de�mi podobne ako dedinèania, súc závislými od
všetkých bied a robôt pánov zemevlastníkov, na ktoré aj od samotného oltára ich
vyhnali“ 108. Iba cisár Leopold I. zrovnoprávnil rusínskych zjednotených kòazov
s latinskými v roku 1692, ale aj tento dokument zostával iba na papieri, bez reál-
neho dosahu na �ivot. Neh¾adiac na neznesite¾ný útlak rusínske (ukrajinské) oby-
vate¾stvo sa nechcelo zriec� svojej pravoslávnej viery. Boli mu v tom nápomocné
hlavne miestne pravoslávne monastiere. Patril medzi nich aj Skyt Manjavskyj,
zalo�ený v roku 1612 a zru�ený rakúskou vrchnos�ou za panovania Jozefa II.
v roku 1785109.

Aj po prijatí únie postavenie zjednotených duchovných a ich veriacich na
východnom Slovensku sa nezlep�ilo tak, ako dúfali pri jej podpisovaní. Dostali sa
èoskoro pod silný tlak, aby prestúpili ku kalvínom110. Ako uvádza Michal Luè-
kaj, citujúc primasa Lippaya (správa z 2. júla 1654), postavenie kòazov a veria-
cich gréckeho obradu bolo skutoène ve¾mi zlo�ité, keï sa ich jágerskí biskupi
sna�ili „prinavráti� na katolícku vieru a do únie“ 111. M. Luèkaj spomína tie� rok
1664, keï Pakonij Baranovyè, krásnobrodský ihumen, sa podriadil po¾skej mní�-
skej provincii112. V poslednej �tvrtine 17. storoèia sa uskutoènili protifeudálne
vystúpenia v niektorých dedinách Humenského domínia (1672), vzbúrili sa ru-
sínske dediny Òagov a Vyrava (1698) pri Medzilaborciach, ale hlavne znièujúce
udalosti spojené s povstaniami Imricha Tökölyho a Franti�ka Rákociho II., ktoré
boli potlaèené a� v roku 1714. Do�lo k prudkému zhor�eniu ekonomických pod-
mienok �ivota, èo bolo tie� príèinou útekov mnohých poddaných na juh, ktorý u�
bol oslobodený spod tureckého jarma, a na sever � do Po¾ska. Uniátske ducho-

107 Ãàäæå´à, Ref. 106, s. 21.
108 Ãàäæå´à, Ref. 105, s. 25, 26.
109 ÔÐÀÍÊÎ, ².: Èîñèô Øóìëÿíñêèé, ïîñëåäíèé ïðàâîñëàâíûé åïèñêîï ëüâîâñêèé è åãî

„Ìåòðèêà“. In: ÔÐÀÍÊÎ, ².: Ç³áðàííÿ òâîð³â ó ï�ÿòäåñÿòè òîìàõ. Òîì 46. Êí. 2.
²ñòîðè÷í³ ïðàö³ (1891-1897). Êè¿â: Íàóêîâà äóìêà 1986, s. 52, pozn. na s. 364.

110 Ñàê, Ref. 20, s. 200.
111 Ñàê, Ref. 20, s. 200.
112 Ñàê, Ref. 20, s. 222.
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venstvo zaujalo v tom èase vyèkávaciu taktiku. Svojou orientáciou na Viedeò,
odkia¾ oèakávalo pre seba pomoc a podporu, nepodarilo sa mu získa� jednotli-
vých veriacich na svoju stranu. Rusínski (ukrajinskí) poddaní sa aktívne zapojili
do bojových akcií na strane spomenutých uhorských protestantských magnátov,
zvlá�� na severe Zemplína, kde operovali oddiely pod vedením Ivana Bicja. Únia,
bez oh¾adu na jej ve¾kú podporu z boku katolíckej hierarchie Uhorska, sa �írila
ve¾mi slabo a nedarilo sa ju posilòova�. Strácajúc nádej na zrovnoprávnenie s ka-
tolíkmi ve¾a kòazov sa vrátilo spä� k pravosláviu. Iba spomínaný diplom Leopol-
da I. z roku 1692 pozastavil tento �ivelný protest. Uniátski duchovní boli oslobo-
dení od poddanskej závislosti a vyèlenili pre nich pôdu. Objavujú sa pokusy
o celkové pokatolíètenie uniátov113. Obmedzujú ich v mo�nosti výstavby chrá-
mov a zaèínajú sa ïal�ie zákazy v cirkevnej èinnosti uniátskych kòazov (sobá�e-
nie, spoveï, potreby a podobne vo vz�ahu ku katolíkom).

Ústredná krá¾ovská správa a miestna uhorská najvy��ia katolícka hierarchia
sa neustále sna�ili prekazi� styky Rusínov z východného Slovenska a Ukrajiny,
ale bez výrazných úspechov. Veï tieto vz�ahy boli nielen na báze konfesie, ale
pomáhali tie� posilòova� národnú spolupatriènos�, dová�ali sa liturgické knihy,
uskutoèòovali sa púte do ukrajinských cirkevných stredísk, kde sa taktie� vysvä-
covali noví kòazi. Podobné snahy zaznamenávame i v susednom Po¾sku, kde snem
prijal v roku 1676 zákon zakazujúci styky pravoslávneho obyvate¾stva Ukrajiny
a Bieloruska so susednými patriarchami114. Ani tam tento tlak nebol úspešný.
Knihy, duchovná východná kultúra vôbec, sa šíri ïalej115. Dôle�itú úlohu v tomto
procese mali bratstvá116. Podobné bratstvá vyvíjali svoju èinnos� nielen na Ukra-
jine, ale aj na východnom Slovensku, kde pôsobili, pod¾a dokumentov,
v Humennom (1695), Ha�íne (1727) a O¾�inkove (1727)117.

Z uvedeného vyplýva, �e dávne tradície, aj keï boli potláèané katolizáciou
a denacionalizáciou, pretrvávali relatívne dlho, hoci niekedy v modifikovanej for-
me, alebo sa dokonca obnovovali. Názorným svedectvom takého procesu sú tie�
ikony.

113 Haraksim, Ref. 2, s. 54-69;
114 Ôðàíêî, Ref. 108, s. 364; ÁÅÍÄÇÀ, Ì.: Çàêîí ç 1676 ð. ïðî çàáîðîíó âè¿çäó ïðàâîñëàâíèì

çà êîðäîí. In: Öåðêîâíèé êàëåíäàð íà 1995 ð³ê. [Ñàíîê]Âèäàâíèöòâî Ïåðåìèñüêî-
Íîâîñàí÷³âñüêî¿ ªïàðõ³¿. Á.ð., s. 202-205.

115 ßâîðñê³é, Ref. 22, s. 189-216; Ñàõàíåâ, Ref. 23; Øèìà, Ref. 23.
116 ²ÑÀªÂÈ×, ß. Ä.: Áðàòñòâà òà ¿õ ðîëü â ðîçâèòêó óêðà¿íñüêî¿ êóëüòóðè XVI-XVIII ñò.

Êè¿â: Íàóêîâà äóìêà 1966; ÌÀÒÊÎÂÑÜÊÀ, Î.: Ëüâ³âñüêå áðàòñòâî. Êóëüòóðà ³ òðà-
äèö³¿. Ê³íåöü ÕVI - ïåðøà ïîëîâèíà ÕVII ñò. Ëüâ³â: Êàìåíÿð 1996.

117 Ïàíüêåâè÷, Ref. 49, s. 24.
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IV.6. Ikony druhej polovice 17. storoèia a star�ie vzory

Pri ikone Posledného súdu z Topole118 Romuald Biskupski119 poznamenáva,
�e je príkladom toho, ako maliar 17. storoèia sa riadi vzorom z 15. storoèia. Toto
preberanie, podobne ako aj predtým, nie je otrockým, týka sa iba základnej schémy
rozmernej kompozície. Zaujímavé je tu sledova�, ako ikonopisec aktualizoval do-
bové reálie, hierarchicky usporiadal jednotlivé rady postáv a výjavy v pekle. Ikona,
ktorá ja nama¾ovaná na hrubom domácom ¾anovom plátne, sa dá rozdeli� na dve
èasti. V hornej polovici je vyobrazený Kristus pod¾a západného vzoru s poodhalenou
hruïou. Kruh okolo neho, kde na star�ích ikonách boli zobrazované nebeské sily,
je prázdny. Eva namiesto tradièného prosebného gesta, rozhodila ruky v akomsi
zúfalom výraze. Moj�i� akoby k¾aèal a ukazuje národom (�idia, Nemci, Turci) na
Spasite¾a. Prorok dr�í v ¾avej ruke tabule zmluvy a nie zvitok. V ukrajinskom iko-
nopise 17. storoèia podobné vyobrazenie je ve¾mi zriedkavé, podobne ako roh na
hlave Moj�i�a, ktorý bol, najskôr, prevzatý zo západnej ikonografie. Väè�ina zo-
brazených postáv a jednotlivých motívov je ovplyvnená realitou: v�etky národy
a svätí sú obleèení v dobových odevoch, v strede pozemskej súše a pri ohnivej rie-
ke sú siluety typických ukrajinských trojdielnych cerkví. Èas� pekla je nasýtená
�ánrovými momentmi, ako napríklad scény v krème, za stolom poèas obeda, hrie�-
nici na vozíku a iné. Prenikavý sociálny cit autora sa odzrkadlil prevzatím príbehu
o chudobnom Lazarovi, rany ktorého olizujú dva psy. Apo�tolov v hornej èasti
spája zvlnená krajina s nízkou trávou. Ve¾a detailov a nápisov je znièených, èím sa
trocha oslabuje výsledok fantázie ¾udového majstra, ktorý sa odvá�il pristúpi�
k stvárneniu známej kompozície po svojom, vo¾ne obrazom vyjadri� kritický ná-
zor na vtedaj�ie spoloèenské nedostatky, vyu�ívajúc fragmenty ka�dodennosti.

Star�ie tradície rozvíjal tie� autor ikony Paraskevy z polovice 17. storoèia
v Dobroslave120. Svätá muèeníèka je zobrazená v póze Oranty, okolo nej z troch
strán sú výjavy z jej �ivota. Táto kompozièná schéma, ako sa mô�eme presved-
èi�, bola charakteristická pre západoukrajinské ikony 15. � 16. storoèia. Nesme-
lé náznaky reálnych elementov sa objavili pri podaní �tylizovaných stromov
v dolnej èasti „serednyka“, èo v druhej polovici 17. storoèia s ob¾ubou vyu�íva-
li majstri, ktorí boli nejakým spôsobom spojení s „rybotyèskou“ manierou iko-
nopisu. Na niektorých klejmách ikonopisec zachádza do naturalizmu vo vyjad-
rení utrpenia svätej, akoby prosiac o súcit k v�etkým, ktorí nevinne trpia. Kati aj

118 ËÀÊÀÒÀ, Â.: Òðè „Îñòàíí³ ñóäè“  â ôîíä³ Ìóçåþ óêðà¿íñüêî¿ êóëüòóðè. In: Vedecký
zborník Múzea ukrajinskej kultúry vo Svidníku 6. Bratislava - Prešov: SPN - OUL 1972,
s. 302, 306.

119 BISKUPSKI, R.: Przemiany ikonograficzne i rola wzoru w malarstwie ikonowym XVII
wieku. In: Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, nr 26, Sanok 1980, s. 52.

120 Frický, Ref. 29, il. 84, 85.
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tu majú èrty, ktorými sa zvyèajne vyznaèujú zobrazované osoby z okruhu miest-
nych utláèate¾ov.

Geometricko � kry�talická �tylizácia drapérií konca 16. storoèia je nahradzo-
vaná relatívne vo¾ne rozmiestnenými bielymi líniami na tmavomodrej drapérii.
Aj táto èrta sa prejavuje v druhej polovici 17. storoèia. Keï uvádzame niektoré
rozdiely medzi ikonami 16. a 17. storoèia, treba spomenú� e�te jednu technickú
zmenu. V 16. storoèí rámy ikon a èasti s klejmami boli na vyvý�enej èasti dosky,
kým hlavné vyobrazenie bolo vo vyhåbenej èasti nazývanej kovèeh. V 17. storoèí
rámy ikon sú neporovnate¾ne �ir�ie a od hlavnej kompozície sú oddelené tenkými
li�tami, ktoré u� nie sú vyrezávané v masíve drevenej tabule, ale sú na ne sekun-
dárne pripevòované.

Obraz sv. Paraskevy sa spájal s obrazom Bohorodièky, ale aby sme mohli
porovnáva�, v dobroslavskej èi blízkych cerkvách chýbajú ikony s dobovým vy-
obrazením Panny Márie. ¼ud vo svojich modlidbách spájal kult sv. Paraskevy
s kultom Ochrany (Pokrov) Bohorodièky. Svätá bola tou, ktorá ochraòovala svadby,
�enské práce, domácu pohodu. Je ve¾mi pravdepodobné, �e práve vïaka tomu sa
zachovalo pomerne ve¾a jej vyobrazení na ikonách 17. storoèia, predov�etkým na
predelách, ktoré premiestòovali aj do novopostavených cerkví v 18. storoèí.

IV.7. Lokálne prvky na niektorých ikonách sv. Mikulá�a
a sv. Paraskevy

V polovici 17. storoèia sa objavuje e�te jeden v ukrajinskom ikonopise me-
nej frekventovaný motív. Ikona sv. Mikuláša v Dobroslave121 je v podstate va-
riantom vyobrazenia tohoto svätého ako stojí a po oboch stranách nôh v dolnej
èasti tabule sú dve men�ie kompozície na klejmách. Tak, ako to bolo roz�írené
v 16. storoèí medzi Rusínmi v ju�nej èasti Po¾ska122. Pod¾a svedectva pamätní-
kov po druhej svetovej vojne bola ve¾mi po�kodená vyrezaním èasti tabule
s vyobrazením hlavy svätého. Postava sv. Mikulá�a je toho istého typu, ako na
ikone z Ko�uchoviec123, ktorá má pritom takmer identickú kresbu na pozadí ako
ikona sv. Paraskevy z Dobroslavy. Tradiène traktovaný obraz svätého èiastoène
odrá�a regionálne zmeny v zau�ívanej kompozícii. Podobne ako na ikone sv. Pa-
raskevy z rovnakej lokality aj tu postava kata má èrty �oldniera, ktorý je zosobne-
ním národného útlaku. Na tejto ikone sv. Mikulá�a sa vyskytuje aj to, èo nie je ani

121 ÃÐÅØËÈÊ, Â.: ²êîíè íàøèõ öåðêîâ ²². Äðóæíî âïåðåä, 1990, è. 5, s. 22-24.
122 BISKUPSKI, R.: Ikony w zbiorach polskich. Warszawa: Wydawnictwo Artystyczne i Filmo-

ve 1991, s. 34; Biskupski, Ref. 33, il. 8, 9.
123 KEJLOVÁ, V.: Døevìný kostelík z Ko�uchovcù. In: Historica Carpatica 1/1969. História.

Ko�ice: Východoslovenské vydavate¾stvo 1969, s. 229.
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na jednej ikone z východného Sloven-
ska rovnakého obdobia. Týka sa to èas-
ti liturgického odevu biskupa � nábe-
derníka /il. 6/.

Na východnom Slovensku poz-
náme v 17. storoèí pod¾a mena nie-
ko¾kých ikonopiscov a donátorov, ale
nikoho pod¾a tváre. Na ikone sv. Miku-
lá�a z Dobroslavy nie je ani jedno, ani
druhé. Ale práve na nábederníku je
akýsi svojrázny autorský podpis. Po-
dobne, ako to bolo na stredovekom Zá-
pade, kde nie sú nièím výnimoèným
autoportréty majstrov, napríklad stavi-
te¾a a sochára Parléøa124, obèas sa aj
na ikonách, napriek inému prístupu
k realite, objavuje vyobrazenie pokla-
dané za autoportrét, ako to je v prípade
ikony Uvedenia Bohorodièky do chrá-
mu, kde v jednej zo svetských postáv
vidia ikonopisca Fedora Seòkovyèa125.
O nieèo podobné ide i na dobroslav-
skej ikone sv. Mikulá�a. Neve¾ká plo-

cha nábederníka, ktorý má pripomína� duchovný meè, slovo Bo�ie, je na ikonách
sv. Mikulá�a najèastej�ie ozdobená jednoduchým ornamentom, zlo�eným z bodiek,
farebných plošiek symbolizujúcich drahokamy126, alebo je tam krí�127 èi cheru-
bín128. Na mieste uvedených motívov je tu nakreslená tvár mu�a v strednom veku.
Jemná pohotová kresba so znalos�ou anatómie zachytáva trocha zamraèené obo-
èie, krátke fúzy a masívnu bradu. Výrazná individualizácia v porovnaní s chápaním
obrazov na obidvoch klejmách dole, nám umo�òuje vyslovi� predpoklad, �e ide
o portrét, alebo dokonca autoportrét maliara polovice 17. storoèia na východnom
Slovensku. Postavy na klejmách si naïalej zachovávajú èrty tradièných zov�eo-
becnených vyobrazení, èo e�te podèiarkuje a vyèleòuje na ikone realistické for-
my kresby hlavy na nábederníku, potvrdzujúc názor, �e umelci, keï nemuseli

6. Sv. Mikulá� s výjavmi z jeho �ivota (de-
tail). Prvá polovica 17. stor. Drevená Cer-
kva sv. Paraskevy, Dobroslava.

124 PLICKA, K. - WIRTH, Z.: Praha královská. Praha: Naše vojsko 1957, il. 109.
125 ØÀÌÀÐÄ²ÍÀ, Í.: Óêðà¿íñüêà ³êîíà XV-XVII ñòîë³òü. Ëüâ³â: 1994, il. 10.
126 Îòêîâè÷ - Ïèëèï�þê, Ref. 70, s. 75.
127 Grešlík, Ref. 18, s. 53.
128 HREBÍÈKOVÁ, M.: Šarišská galéria v Prešove. Katalóg. Prešov: 1996, s. 5.
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prísne dodr�iava� pravidlá ikonopisu, boli schopní pomerne realisticky zachyti�
skutoènos� bez toho, aby naru�ili zau�ívané obrazy.

Doteraz známe archívne dokumenty svedèia, �e preva�ná väè�ina ikonopis-
cov 16. - 17. storoèia boli laici � me��ania a obyvatelia dedín pri takých mestách
ako boli ¼viv, Przemy�l, �ovkva, Sambir, Sudova Vy�òa, Rybotyèe, Stryj, Sambir
a iné kultúrne strediská vtedajšej západnej Ukrajiny129. Ove¾a menej bolo ikono-
piscov z radov duchovných130. Táto skutoènos� a „autoportrétne“ rysy nasvedèu-
jú, �e pôvod tohoto maliara tie� treba h¾ada� vo svetskom prostredí, kde predsa
len bolo viac tvorivej vo¾nosti a mohol teda vzniknú� taký obraz èloveka.

Na ikone sú e�te aj iné prvky z reálneho prostredia, v ktorom autor �il. V prvom
rade je to postava kata, odetá v dobových �atách, vyobrazenie zeme za pomoci
zvlnených, rytmicky pulzujúcich, raz roz�irujúcimi sa, raz zu�ujúcimi sa linkami.
Zaujímavo je zachytený k¾aèiaci pár s prekrí�enými rukami na prsiach, ktorí ako-
by sa ticho rozprávali.

IV.8. Ikony druhej polovice 17. storoèia na východnom Slovensku
a vplyv okruhu ikon Ivana Maljara

V prvej polovici 17. storoèia sa v západoukrajinskej ikonoma¾be odohráva
búrlivý proces, ktorý sa odrazil aj na ikonách východného Slovenska. Jeho hlav-
nou èrtou je snaha o maliarske podanie a plastickú modeláciu inkarnátu postup-
ným prechodom od najtmav�ích k najsvetlej�ím èastiam. K najcharakteristickej�ím
dielam tohto smeru patria ikony Ivana Maljara zo �ovkvy, medzi ktorými je aj
nieko¾ko datovaných131. Dve z nich z roku 1629 a 1643, Pavlo �oltovskyj struè-
ne vymedzuje: „Kým na prvej ikone sa prejavilo h¾adanie nového výrazu ikono-
grafického typu Krista, odli�ného od tradièného typu predchádzajúcich storoèí,
po novom je traktovaná aj samotná postava, aj drapérie odevu, tak na ikone z roku
1643 u� vystupuje sformovaný obraz „ èerkaského“ , èi�e ukrajinského typu Kris-
ta a predå�enou tvárou a ostrou briadkou, v ktorom mo�no uvidie� èrty tej ideál-

129 ÀËÅÊÑÀÍÄÐÎÂÈ×, Â.: Òðè âîëèíñüê³ ìàëÿð³ ê³íöÿ XVI - ïî÷àòêó ÕV²² ñò. (ç íåîïó-
áë³êîâàíèõ ðóêîïèñíèõ ìàòåð³àë³â). In: Ðóêîïèñíà óêðà¿í³êà ó ôîíäàõ Ëüâ³âñüêî¿ íàóêîâî¿
á³áë³îòåêè ³ì. Â. Ñòåôàíèêà ÍÀÍ Óêðà¿íè òà ïðîáëåìè ñòâîðåííÿ ³íôîðìàö³éíîãî
áàíêó äàíèõ. Ìàòåð³àëè Ì³æíàðîäíî¿ íàóêîâî-ïðàêòè÷íî¿ êîíôåðåíö³¿ 20-21 âåðåñíÿ
1996 ðîêó. Ëüâ³â: 1999, s. 363-374. ÀËÅÊÑÀÍÄÐÎÂÈ×, Â: Çàêàðïàòñüêèé íàïðÿìîê
ä³ÿëüíîñò³ çàõ³äíîóêðà¿íñüêèõ ìàëÿð³â äðóãî¿ ïîëîâèíè XVII  ñò. ÿê ðåçóëüòàò ðîçâèòêó
ñèòóàö³¿ ó ëüâ³âñüêî-ïåðåìèñüêîìó ³ñòîðèêî-êóëüòóðíîìó ðå´³îí³. In: Êóëüòóðà Óêðà¿íñü-
êèõ Êàðïàò: òðàäèö³¿ ³ ñó÷àñí³ñòü. Ìàòåð³àëè Ì³æíàðîäíî¿ íàóêîâî¿ êîíôåðåíö³¿.
Óæãîðîä: 1994, s. 289-299.

130 ÆÎËÒÎÂÑÜÊÈÉ, Ï. Ì.: Õóäîæíº æèòòÿ íà Óêðà¿í³ â ÕV²-ÕV²²² ñò. Êè¿â: Íàóêîâà
äóìêà 1983, ñ. 111-178.

131 Æîëòîâñüêèé, Ref. 129, s. 132.
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nej krásy, príznaky ktorej sa sformo-
vali v estetických názoroch tejto doby.
Také isté prehodnotenie ikonografické-
ho obrazu pozorujeme vo vyobrazení
Bohorodièky a svätých“ 132.

K tomuto tvorivému rozmachu sa
pripojili svojimi ikonami aj tí majstri,
ktorí vyhotovovali ikonostasy pre cer-
kvy na východnom Slovensku a juho-
východnom Po¾sku. Patria sem predo-
v�etkým ikony z dedín okresu Svidník
a Stropkov. Dve také ikony pochádza-
jú z Vladièe. Ikona Krista Pantokráto-
ra z druhej polovice 17. storoèia /il. 7/
zosobòuje h¾adanie zov�eobecneného
ideálneho typu èloveka. Obraz Krista
vyjadruje humánnos�, zdr�anlivú ne�-
nos�. Hoci slová otvoreného Evanje-
lia v Jeho ruke sú spojené s Druhým
príchodom, výraz tváre a aristokratic-
ky jemné gesto �ehnajúcej ruky patria
nie neúprosnému sudcovi, ale skôr
priate¾sky naklonému radcovi, uèite-
¾ovi ¾udí na ich pozemskej ceste. V po-

rovnaní s ikonami Ivana Maljara je tu potlaèená plastika, drapérie sú vyobrazené
ove¾a such�ie a bez detailizácie. Celkove v�ak sa autorovi vladyèskej ikony po-
darilo vyjadri� nádeje a tú�by dedinského obyvate¾stva po zlep�ení jeho údelu,
èo sa odrazilo i vo farebnom rie�ení ikony, ktoré je zalo�ené na symbolickom
význame �iarivej rumelky, zelene a belasej nebeskej farby. Blízky výraz tváre je
tie� na obraze Krista na ikone Deésis (druhá polovica 17. storoèia) /il. XXIV/
z tej istej lokality133. Kristus s typickou tvárou a klinovitou briadkou, dlhým ten-
kým nosom je ešte viac nesmelý a zhovievavý. Také vnímanie obrazu Krista je
mo�né aj vïaka pestrej kvetinovej ornamentike na ve¾kòazskom obleèení, ktoré
je potom plo�né, bez sebamen�ích záhybov naznaèujúcich objem. Bohorodièka je

7. Kristus Pantokrátor. Druhá polovica 17.
stor. Chrámová ikona z Cerkvi sv. Miku-
lá�a, Vy�ná Vladièa, teraz v Štátnom mú-
zeu ukrajinsko-rusínskej kultúry, Svidník.

132 ÆÎËÒÎÂÑÜÊÈÉ, Ï.: Ðîçâèòîê íàö³îíàëüíèõ ðèñ â óêðà¿íñüêîìó ìèñòåöòâ³ (Äðóãà
ïîëîâèíà ÕV² - ïåðøà ïîëîâèíà ÕV²² ñò.). ²n : Íàðèñè ç ³ñòîð³¿ óêðà¿íñüêîãî ìèñòåöòâà.
Êè¿â: Ìèñòåöòâî 1966, s. 64.

133 ÃÐÅØËÈÊ, Â.: Òèõ³ ñâ³äêè ìèíóëîãî (Äåê³ëüêà çàì³òîê ïðî çàõ³äíîóêðà¿íñüê³ ³êîíè).
Äóêëÿ, ÕÕÕVIII, 1990, è. 3, il. pred s. 49.
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vyobrazená s korunou na hlave ako Krá¾ovná nebies, ale aj Ona, spolu s Jánom
Krstite¾om, prosí o odpustenie u Toho, ktorý to u� dávno urobil. Vplyv takého
videnia Krista poznamenal aj tretiu ikonu z Vladièe. Pravda, Jeho obraz je trocha
zmenený prísnej�ím výrazom tváre a neobyèajným gestom pravej ruky, ktorým
akoby ani ne�ehnal, ale skôr ukazoval na zatvorené Evanjelium134.

Analogické rie�enie, ktoré nachádzame u Ivana Maljara, vyu�il tie� autor
ikony Krista Pantokrátora polovice 17. storoèia z fondov Národného múzea
v Krakove135, Krista Pantokrátora prvej polovice 17. storoèia z múzea v Prze-
mysli136, ikony Deésis z Malej Po¾any* /(il. XXVI/ a Kristus Pantokrátor z Ko�ian
/il. XXXI/.

Typ zobrazenia, ktorý uviedol a zdokonalil Ivan Maljar prenikol i do prostre-
dia ¾udových ikonopiscov � „bohomazov“. Patria sem predov�etkým ikony Kris-
ta Pantokrátora polovice 17. storoèia z Ni�nej Písanej pri Svidníku. Prvá z nich
e�te si èiastoène zachováva objemnos� formy, zostáva uèite¾ské gesto tenkých
dlhých prstov137. Druhá ikona, hoci vznikla pravdepodobne pod¾a toho istého
vzoru, predstavuje transformovanie ideálneho obrazu cez prizmu videnia ¾udo-
vého majstra138. Obraz je v�ednej�í, kontúry zhrubli, miestami prechádzajú do
pretiahnutých plôch. Stráca sa aj elegantnos� �ehnajúceho gesta. Do popredia sa
dostávajú �tylizované drapérie, kde u� chýba plynulos� prechodov zaoblených
foriem, a výrazný rastlinný ornament sa �irokom orámovaní ikony.

Z druhej polovice 17. storoèia pochádza ikona Krista Pantokrátora z Uhe-
riec139. Tvár Krista, v porovnaní s vladièskými ikonami je oválnej�ia a ornamen-
tované drapérie sú plastickejšie. Tento vývinový rad zavr�uje koncom 17. storo-
èia ikona Krista Pantokrátora z Dobroslavy /il. XXV/ v Cerkvi sv. Paraskevy,
ktorá si zachováva nielen „rozkvitnuté“ drapérie, ale hlavne obraz dobrého, chá-
pajúceho a odpú��ajúceho Bohoèloveka.

134 MURK, inv. è. 1102/69.
135 KLOSIÑSKA, J.: Ikony.Muzeum Narodowe w Krakowie. Katalogi zbiorów. Kraków: 1973,

il. 3.
136 Kiwala - Burzyñska, Ref. 17, il. VIII.
* Teraz v premiestnenej cerkvi v Hradci Králové, Èeská republika.
137 KEJLOVÁ, V.: Výsledky reštaurátorských prác na úseku ochrany umeleckých pamiatok

v zbierkach Východoslovenského múzea v Košiciach (Správa za roky 1967-1968). In: His-
torica Carpatica 5. Ko�ice: Východoslovenské vydavate¾stvo 1974, il. 21.

138 Kejlová, Ref. 136, il. 17.
139 PIETRUSIÑSKI, J.: Malopolskie bohomazy (materialy i uwagi do epilogu malarstwa miêd-

zi Dunajcem, Sanem i Dniestrem). Polska Sztuka Ludowa, XIV, 1960, nr 3, il. 22.

Ikony druhej polovice 17. storoèia na východnom Slovensku
a vplyv okruhu ikon Ivana Maljara
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