27

IV. IKONY DRUHEJ POLOVICE 17. STOROCIA

IV.1. Datované ikony

Sedemnaste storocie bolo pre ikonopis na vychodnom Slovensku ,zlatym ve-
kom* réznorodosti aoznosti umeleckého prejavu. Cast’ takych pamiatok sme uz
uviedli. Dalej sa to tyka ikon pit'desiatych-zagiatku osemdesiatych rokov, ked’ za
burlivym vyvojom mézeme sledovat’ krok za krokom pomocou datovanych diel.
Kréalovské dvere z Kurova (1652), Mandylion z Havaja (1653), Posledny sud
z Kozuchoviec, Velkiiaz Aron z Kurova, Bohorodicka Hodegetria z Lukova —
Venecie, Ukrizovanie z Bogliarky a Trocian /il. 5/ (vSetky z roku 1654), Kristus
Velknaz z Bodruzala (1658), Utrpenie Krista(1659) z Kozuchoviec /il. 8/, Po-
sledny sud z Bogliarky (1662)/il. XVII/, Mandylion Jakuba Zesiho (1671) z Hun-
koviec* a Deésis z Lukova-Venecie (1680) /il. XIV/ tvoria ret'az spajajucu nielen
ikony musSynského okruhu, ale tiez ikony, patriace majstrom, ktori sa pridrziavali
tradicii 16. storocia eSte vyraznejSie nez muSynski maliari, ale aj takymi, ktori sa
dostali pod silny vplyv barokového umenia. Tieto jednotlivé tendencie sa pokusi-
me ozrejmit’ na niekol’kych prikladoch.

IV.2. UKriZovanie

Zaujimavymi zmenami preslo vyobrazenie Ukrizovania. Tradi¢ny byzantsky
ikonograficky motiv s obltikovito prehnutym telom Krista a raskou plynulo spada-
jacou dole s uzlom v strede, ktory zaznamenavame este v roku 1634 v Tro¢anoch,
jenahradeny schémou zauZivanou na stredovekom Zapade. Takym je Ukrizovanie
z Bogliarky®® a v Tro¢anoch® z roku 168. Po takych ikonach s Ukrizovanim ako
zo Zboja (16. storodie), spominana trodianska ikona, zo Semetkoviec a Vysnej
Polianky (prelom 16. a 17. storocia) /il. 111/, kde Kristus akoby ani necitil vahu tela
a ticho sa poddava so zavretymi o¢ami tomu, ¢o sa ma stat’, dokonca Adamova
lebka pod kriZom sa usmieva bezzubymi ¢el'ust’ami, pred nami je tragickd podoba
Krista, so strhanou od bolesti tvarou a nevladnym telom. Zvyraznena dolna pera
pridava tvari Krista viac na individudlnosti a konkrétnosti. Podl'a zapadného vzoru
je vyobrazena raska na bedrach. Ma tu istu formu ako na katolickych renesanc¢no —

*  Teraz v SariS§skom muzeu, Bardejov.

89 CHMELINOVA, K. - KUBOVA, A. - SKOVIERA, A.:Monogramista C.Z.: Posledny sud
Bratislava: Slovenské narodna galéria 2002. (Autori sprppisovani z cyriliky do latinky
a prekladoch do slovenéiny dopustili viacerych chyb: napr. monogram C.3. ma byt S.Z.,
namiesto GiZzera ma byt uzernik).

90 MURK, inv. & 13/69.

91 Cerkva sv. Luké&sa.
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barokovych skulptarnych Ukrizova-
niach polovice 17. storoCia, ktoré sa vy-
skytuju v okolitych slovenskych dedi-
nach, napriklad v zborovskom Kostole
sv. Margity Antiochijskej (1646), iba ze
strany su zrkadlovo prevratené.
Excentricky umiestneny uzol rus-
ky, celkom na 'avom boku Krista, spo-
lu s masivnymi plochami zadhybov dra-
périe tmavym kontirovanim postavy
zosilituje dramatizmus obrazu Spasite-
la. Tkonopisec v tychto dvoch pripa-
doch (na zaklade porovnavania pamia-
tok ide o toho istého autora) sa dokaze
zaobist’, na rozdiel od svojho katolicke-
ho kolegu, bez naturalistickych detai-
lov (rany s vytekajicou krvou), na ktoré
je bohaté zapadné socharstvo a ma-
liarstvo 16. — 17. storocia.
5. UkriZovanie. 1654. Drevena Cerkva sv. Samozrejme, Ze priblizne v tom is-
Lukésa, Trogany. tom case sa aj nad’alej vyskytuju tiez
predchadzajuce formy, ktorépod tlakom
novsich vytvarnych prejavov baroka priberaju aj niektoré expresivne prvky, ktoré
z jednej strany smeruju k renesancno dostojnej vypovedi bohatej na detaily, ako
napriklad na ikone Ukrizovania tretej Stvrtiny 17. storo¢ia z Kalnej Roztoky®?,
alebo k pokojnejsiemu a vyrovnanému obrazu, poznamenanému este tradiciami 16.
storoCia, ako na ikone UkriZzovania druhej polovice 17. storocia z Muzea Otta
Hermanna v Miskolci. Na obidvoch variantoch raska je vyobrazena s uzlomv stred
tela, s vyraznymi zahybmi drapépiel'avej strane. V druhej polovici 17. storo¢ia
vznikaju este diela, tak povediac, tretej skupiny, pre ktoré je charakteristické stret-
nutie byzantskych prvkov zobrazenia UkriZzovania so snahou podriadit’ ich zapad-
nym pravidlam. Tak, napriklad, na Ukrizovani z Runiny (Vlastivedné mizeum,
Humenné) raska je namal’ovana podl'a vzorov 14. storocia, a nohy st prekrizené,
pribité na jednom mieste, ale dvomi klincami. Snaha ikonopisca §tylizovat’ formu
tela, vyjadrit’ jeho objem presla do geometricky presnych svalov rik a néh, kde sa
plasticita plne podriad’uje krystalizovanej ploche ¢lenenej liniami zdhybov. Vy-
sledkom je ista suchost’ vyrazu, aj ked krv je podana az naturalisticky verne. Po
prispdsobeni napisu na tabul’ke zo znenia , JHI{I* majstrami ikon zo Semetkoviec

92 Tkag, Ref. 34, il. 142.
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a Wsnej Polianky nal HI[PK* uz nas neudivi jeho d’al$i variant , /[HI[H" ¢i dokon-
ca latinské ,INRI* naikone z Uli¢ského Krivého /il. IV/. Subezne so spomenutymi
ikonografickymi a obraznymi zmenami jestvuje tradicné Ukrizovanie —s byzantskou
ruskou na bedrach, vyrazom tichého zmierenia sa, bez zbytocného akcentovania
momentu utrpenia, Ukrizovanie ako symbol vit'azstva nad smrt'ou®.

IV.3. Prorok Aron

Razantny prienik zapadnych prvkov mézeme vidiet na ikone proroka Arona
(1656) z Kurova®*. Silny vplyv barokového umenia sa prejavil viditeI'nou snahou
vyjadrit’ plastickost’ formy, kde sa d4 dokonca hovorit’ o prvkoch iluzionizmu.

Vyobrazenie velkiaza Arona bolo umiestnené na ikonostase ako niektoré
z diakonskych dveri. Obraz proroka, v podstate, je dany podl’a opisu v Starej Zmlu-
ve (2 M 28). Jeho naprsnik, symbolizujuci dvanést’ kmenov Izraelcov, mé v dolne;j
Casti vrocenie 1656 a monogram cyrilikou ,,C.3.%, ktory je aj na ikone Posledného
sudu z Bogliarky (1661), co by mohlo naznacovat’, Ze ide o toho istého majstra.
Neznamy autor vytvoril impozantnt postavu vel’kiiaza s realistickym zobrazenim
individualizovanej tvare. Ikonopiscovisa podarilo vyjadrit’ napata naladu proro-
ka za pomoci jemnej rovnovahy pootocenej hlavy s vyraznym orientdlnym no-
som, voI'u vyjadrujicou dolnou vysunutou perou a dlhou sivou bradou a prisnym
chladnym pohl'adom o¢i do protismeru. Vplyv barokového umenia sa prejavil
nielen zreteI'nou dynamikou a psychologizaciou obrazu proroka, ale aj jednotli-
vymi detailmi odevu a atribatom, ktoré reSpektujii zauzivany vyzor muza semitské-
ho typu, a rovnakou pozornostou k vytvarnému stvarneniu celej plochy kompo-
zicie ikony. Vrocenie je dokonca eSte raz zopakované na dolnej Casti kadidla.

To, ze 17. storocie skutocne bolo vel'mi prinosnym obdobim co sa tyka roz-
norodosti umeleckych prejavov ikonopiscov, aspon na vychodnom Slovensku,
odrazaju iné ikony proroka Arona. Na zmenu Zivotaschopnej, energickej postavy
prichédza statickost’, plosnost’. Takto by sme mohli charakterizovat’ ikonu proro-
ka Arona z Rovného®, ktoré tiez asi sluzila ako diakonské dvere. Figura je kom-
ponovana tak, aby sa zvyraznila jej silueta a symetrickost’. Takmer zbyto¢ne by
sme tu hladali snahu vyjadrit’ objem, modelovat’ formu. Iba zl'ahka nacrtnuté,
chaoticky usporiadané zahyby drapérie vytvaraji monotdnny rytmus, tak isto ako
aj symetricky namal'ované tvar s dlhou bradou rozdelenou na polovicu. Prorok ma

93 KEJLOVA, V.: Vysledky reStauratorskych prac na Gseku ochrany umeleckych pamiatok
v zbierkach Vychodoslovenského mizea v KoSiciach. Sprava za rok 1969-19i3tdmi-
ca Carpatica 8/197.7Kosice: Vychodoslovenské vydavatel'stvo 1977, s. 228.

94 Greslik, Ref. 18, s. 45, 73.

95 Greslik, Ref. 18, s. 45, 73.
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na hlave namiesto starozdkonného turbana biskupskt mitru s krizikom na zavise-
ni. Krizik je vyobrazeny aj na hornej Casti kadidla, ktoré je mierne posunuté od
centralnej vertikalnej osi. Mitra na hlave je tiezZ vyobrazena tak, Ze vyzera akoby
sa prave trocha pohla doprava. Namiesto rozkvitnutej dlhej palice ma v rukezvi-
tok s textom o rodokmeni Krista. Meno samotného Arona na ikone nie je. Vznikol
staticky obraz s naznakom pohybu, ¢o sa vzt'ahuje na krestanské novozakonné
prvky na starozakonnom pozadi.

Este d’alej v zjednoduseni plastickej modelacie formy a redukovania palety
zaSiel autor ikony Arona zo Semetkoveg tretej $tvrtiny 17. storodia. Predtym
uvedené ikony predstavovali proroka trocha niZie kolien. Semetkovské ikona s ce-
lopostavovym vyobrazenim proroka je taktiez pamiatkou, kde sa prelinaji prvky
Starej a Novej zmluvy. Krizik na kadidle ma dokonca este druhé zoSikmené rame-
no. Okrovotehlova farba plasta a modrozeleny chiton, pozadie a zaviSenia ikony
s cherubinom pomahaji vytvorit’ jednoduchy, zrozumitel'ny obraz prvého velkna-
za. Tvorivy pristup v podani postavy Arona ako velkiaza dvoch roznych obdobi
formovania sa krestanského naboZenstva sved¢i o tom, Ze ich autormi boli I'udia
dost’ vzdialeni teoretickym diSputam o spravnosti zobrazenia biblickych postav.

IV.4. Kristus Velknaz

Ako velknaz je vyobrazeny aj Kristus na ikone z Bodruzala® . Doteraz ju
datovali rozne. Raz to bol koniec 18. storo¢ia®®, potom polovica 17. storo¢ia®,
17. storo¢ie!®, koniec 17. storo¢ial®. Nikto z doterajSich autorov si nev§imol, ze
na pravej strane ramu a ¢iasto¢ne aj zdola sa zachoval donatorsky néapis. Z jeho
textu vyplyva, Ze tuto ikonu podaroval manzelsky par do Cerkvy sv. Mikulasa
pravdepodobne roku 1658 (text je slabo Citatelny), kedy postavili aj miestny
chram??, Takze, i napriek tomu, Ze ikona je pomerne malého formatu, tvrdenie
0 jej pouzivani , pre domdce ucely**®* nema reélne opodstatnenie.

96 Cerkva sv. Michala Archanjela.
97 Fricky, Ref. 29, il. 51; Tkag, Ref. 34, il. 120; Greslik, ref. 18, s. 44.
98 VACULIK, K. - TKAC, S.: Ikony na Slovensku. Katalég vystaByatislava: Slovenskéa nato
na galéria 1969, ¢islo katalogu 17, il. 46.
99 FRICKY, A.:Ikony z vychodného Slovenska. Bardejovské kipele - Miizeum Iudovej archi-
tektiiry, jin - september 1968. Katalog vystaByatislava: Sport 1968, &islo katalogu 39.
100 Tkag, Ref. 34, il. 120.
101 Skrobucha, Ref. 63, tab. 42.
102 KOBAYOBUYOBA-ITYIIKAPBOBA, b. - [TYHIKAP, L.: Jlepe’siHi iepKBU CXiTHOTO 00pSIIY
na Cnosayuuni. Vedecky zbornik Mizea ukrajinskej kultiry vo Svidnil@ratislava - Pre-
Sov: SPN - OUL 1971, s. 38.
103 KELETIOVA, M.: Ikony 16.-18. stoleti na Slovensku. Katalog vystBvgha: Narodni gale-
rie v Praze 1984, s. 44.
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Analogicku ikonu s vyobrazenim Krista Vel'knaza na vychodnom Slovensku
v druhej polovici 17. storocia viac nendjdeme. Najblizsie k nej je, azda, obraz
Krista z ikony Deésis (17. storo¢ie) z Narodného muzea v Lvive!®. Kristus na
bodruzalskej ikone je zobrazeny ako Velknaz a sucasne aj ako prisny Sudca.
V Tavej ruke drzi otvorené Evanjelium s textom (Mt 25,34), ktory nie je Gplnym,
ale to nikomu z veriacich nemuselo vadit’, lebo oni ho poznali cely. Nepristup-
nost’, istd chladnost’ prediZenej chudej tvare Krista je potlaena pomocou orna-
mentiky, ktora sa Stedro uplatituje na Jeho odeve, prvok, ktory sa s obl'ubou vyu-
zival hlavne pri vyzdobe pozadia. Pomerne vel’ké vyobrazenia dvoch cherubinov
v hornych rohoch spaja tuto ikonu s dielami, ktoré vznikli okolo polovice 17. sto-
rocCia, ako napriklad Posledny sud (1654) z Kozuchoviec, ked’ zase zahyby drapé-
rie v strede opakuju ,zvony* na ruSkach ikon Ukrizovania 16. storocia.

Neprestajné, netnavné variovaniekoikych stabilnych tém rdoznymi au-
tormi v roznych obdobiach vytvorilo pritazlivy kalejdoskop, ktory vo fragmen-
toch l'udskej realnosti poodhal’uje postavu bytia. Pomerne ¢asté donatorské napi-
sy na ikonach vychodného Slovenska mali ten isty vyznam, ako v zapadnom ument
zaloZenie oltara, ked’ si ,,kazdy donator chcel zabezpecit spasu svojej duse a zaro-
ven mal idedlnu prileZitost nevtieravo, naoko skromnym sposobom verejne upo-
zornit na svoje vysadné postavenie v spolocenstve cirkevnej obce"1%.

V spojitosti s otvoresst'ou relativne konzervativneho ukrajinského ikono-
pisu vo¢i novym prvkom a zmenam v 17. storoCi narastala a silnela tendencia
k istému zbliZovaniu sa so zapadnym barokovym umenim, hlavne preberanim
niektorych vytvarnych prostriedkov, najmé pri zobrazovani plastickosti formy
a trojrozmerného priestoru. Ikonografické zmeny a nové témy, spojené so Stylis-
tickymi a $tylovymi zmenami sa $irili zo stredisk, ktoré mali blizko k prejavom
zapadnej kultary (Lviv, Przemysl, Zovkva, Kyjiv), tiez do okrajovych regionov
s ukrajinskym obyvatel'stvom.

IV.5. Prijatie Uzhorodskej unie (1646), socialne a naboZenské
pomery v druhej polovici 17. storo¢ia

V malych horskych a podhorskych dedin&§hhodného Slovenska sa ¢oraz
viac zvySuje socialne napétie, zhorSuje sa ekonomicka situacia nielen poddanych,
ale aj pravoslavneho, neskor uniatskeho duchovenstva. Primas Uhorska Juraj Lip-
pay vo svojej sprave do Rima v roku 1654 napisal, ze ,,0d SpiS@o Maramoros zije
okolo 300 000 Rusinov so 600 kriiazmi“'%®, ktori nie su zjednoteni, po latiky

104 Inv. ¢. 36747-1-2416.

105 BIATHOVA, K.: Maliarske prejavy stredovekého LiptoBratislava: Tatran 1983, s. 44.

106 TAJDKETA, B.: Jlonarku K HCTOpix pyCHHOB M PYCHKHX LIEpKBeli B Mapamopoi. Cryii ucro-
pruHO-apxuBHI. Oomuck u3 ,, Haykoeoeo 360pnuxa“ Tos. Ilpoceima. Yxropon: 1922, s. 17, 18.
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nevedia, vSetky bohosluzby koncia rusinskym jazykomi%’. Tazky osud pravoslav-
neho duchovenstva sa odrazil aj v liste ostrihomského biskupa Lippaya rimske;j
Kongregéacii z 2. jula 1654, v ktorom pise o HruSivskom monastieri, ze , KiiaZnd
Je tiez hereticka a manzel jej ... odobrali monastieru vsetky majetky ... lebo nikto
sa nezastane vo veci Rusinov ako schizmatikov ... Tito duchovni spolu s ludom
udrzali grécky obrad, ale, medzi inym, su velmi nevzdelani, jednoduchi, neuceni,
pocnuc od biskupa, duchovni a ndrod podobne Sialeni upadli do nespocetnych
hriechov a nevzdelanost' v bohosloveckych veciach. Ani nie su spravne rozdeleni
v parochiach, lebo v niektorych dedinach nie je ani jeden, v inych zilo 4 — 5 — 10
kitazov so svojimi manZelkami a detmi podobne ako dedincania, sUc zavislymi od
v3etkych bied a rob6t panov zemevlastnikov, na ktorésgradtného oltéra ich
vyhnali‘®® Tba cisar Leopold I. zrovnopravnil rusinskych zjednotenych kiazov

s latinskymi v roku 1692, ale aj tento dokument zostaval iba na papieri, bez real-
neho dosahu na zZivot. Nehladiac na neznesitel'ny utlak rusinske (ukrajinské) oby-
vatel'stvo sa nechcelo zriect’ svojej pravoslavnej viery. Boli mu v tom napomocné
hlavne miestne pravoslavne monastiere. Patril medzi nich aj Skyt Manjavskyj,
zalozeny v roku 1612 a zruSeny rakuskou vrchnost'ou za panovania Jozefa II.
v roku 17859,

Aj po prijati Gnie postavenie zjednotenych duchovnych a ich veriacich na
vychodnom Slovensku sa nezlepsilo tak, ako dufali pri jej podpisovani. Dostali sa
Coskoro pod silny tlak, aby prestupili ku kalvinorf®. Ako uvadza Michal Lu¢-
kaj, citujuc primasa Lippaya (sprava z 2. jula 1654), postavenie knazov a veria-
cich gréckeho obradu bolo skutocne vel'mi zlozité, ked’ sa ich jagerski biskupi
snazili ,prinavratit na katolicku vieru a do unie****. M. Lu¢kaj spomina tieZ rok
1664, ked’ Pakonij Baranovy¢, krasnobrodsky ihumen, sa podriadil pol'skej mnis-
skej provincii*?, V poslednej $tvrtine 17. storo¢ia sa uskutoénili protifeudalne
vystipenia v niektorych dedindch Humenského dominia (1672), vzburili sa ru-
sinske dediny Nagov a Vyrava (1698) pri Medzilaborciach, ale hlavne znicujuce
udalosti spojené s povstaniami Imricha Tékdlyho a Frantiska Rakociho II., ktoré
boli potlacené az v roku 1714. Doslo k prudkému zhorseniu ekonomickych pod-
mienok Zivota, o bolo tiez pric¢inou titekov mnohych poddanych na juh, ktory uz
bol oslobodeny spod tureckého jarma, a na sever — do Pol'ska. Uniatske ducho-

107 Tamxera, Ref. 106, s. 21.

108 T'amxera, Ref. 105, s. 25, 26.

109 ®PAHKO, I.: Hocud LHymnsHCKHA, TOCTSTHII TPABOCIABHBIH €MHCKOM JIBBOBCKHUIA U €r0
+Metpuka“. In: ®PAHKO, 1.: 3i6panus meopie y n’amoecamu momax. Tom 46. Ku. 2.
Iemopuuni npayi (1891-1897). Kuis: HaykoBa nymka 1986, s. 52, pozn. na s. 364.

110 Cak, Ref. 20, s. 200.

111 Cak, Ref. 20, s. 200.

112 Cak, Ref. 20, s. 222.



Prijatie UZhorodskej unie (1646), socialne a nabozenské pomery
v druhej polovici 17. storocia 33

venstvo zaujalo v tom ¢ase vyckavaciu taktiku. Svojou orientaciou na Vieden,
odkial’ ocakavalo pre seba pomoc a podporu, nepodarilo sa mu ziskat’ jednotli-
vych veriacich na svoju stranu. Rusinski (ukrajinski) poddani sa aktivne zapojili
do bojovych akcii na strane spomenutych uhorskych protestantskych magnatov,
zv1ast na severe Zemplina, kde operovali oddiely pod vedenim Ivana Bicja Unia,
bez ohl'adu na jej vel'ku podporu z boku katolickej hierarchie Uhorska, sa Sirila
vel'mi slabo a nedarilo sa ju posiliiovat’. Stracajiuc nadej na zrovnopravnenie s ka-
tolikmi vel'a kilazov sa vratilo spat’ k pravoslaviu. Iba spominany diplom Leopol-
dal. z pku 1692 pozastavil tento zivelny protest. Uniatski duchovni boli oslobo-
deni od poddanskej zavislosti a vyc¢lenili pre nich pddu. Objavuju sa pokusy
o celkové pokatolictenie uniatov'*3. Obmedzuju ich v moznosti vystavby chra-
mov a za¢inaju sa d’alSie zakazy v cirkevnej ¢innosti uniatskych knazov (sobase-
nie, spoved’, potreby a podobne vo vzt'ahu ku katolikom).

Ustredna kral'ovska sprava a miestna uhorska najvyssia katolicka hierarchia
sa neustale snazili prekazit’ styky Rusinov z vychodného Slovenska a Ukrajiny,
alebez vyraznych uspechov. Ved’ tieto vzt'ahy boli nielen na baze konfesie, ale
pomabhali tiez posiliiovat’ narodnu spolupatricnost’, dovazali sa liturgické knihy,
uskutoc¢novali sa pute do ukrajinskych cirkevnych stredisk, kde sa taktiez vysvéa-
covali novi knazi. Podobné snahy zaznamenavame i v susednom Pol'sku, kde snem
prijal v roku 1676 zakon zakazujuci styky pravoslavneho obyvatel'stva Ukrajiny
a Bieloruska so susednymi patriarchami**. Ani tam tento tlak nebol Uspesny.
Knihy, duchovna vychodna kultura vébec, saditej'*®. Dolezita Glohu v tomto
procese mali bratstva'®. Podobné bratstva vyvijali svofinnost’ nielen na Ukra-
jine, aleaj na vychodnom Slovensku, kde pdsobili, podl'a dokumentov,
v Humennom (1695), Hazine (1727) a Ol'Sinkove (1727)".

Z uvedeného vyplyva, ze davne tradicie, aj ked boli potla¢ané katolizaciou
a denacionalizaciou, pretrvavali relativne dlho, hoci niekedy v modifikovane;j for-
me, alebo sa dokonca obnovovali. Nazoym svedectvom takého procesu su tiez
ikony.

113 Haraksim, Ref. 2, s. 54-69;

114 ®dpanxo, Ref. 108, s. 364; BEH/I3A, M.: 3akon 3 1676 p. ipo 3a00poHy BUI31y IPaBOCIaBHUM
3a xoppoH. In: Iepkosnuii karenoap na 1995 pix. [Canox|BunaBaunrso Ilepemucoko-
HoBocanuiscrkoi €mapxii. b.p., S. 202-205.

115 Ssopckiii, Ref. 22, s. 189-2187axaunes, Ref. 23;1lluma, Ref. 23.

116 ICAE€BUUY, S. [.: bpamcmea ma ix ponv 6 pozeumxy yrpaincokoi kyaemypu XVI-XVIII cm.
Kwuis: HaykoBa nrymka 1966; MATKOBCBKA, O.: JTesiécvre bpamcmeo. Kynemypa i mpa-
ouyii. Kineyo XVI - nepwa nonosuna XVII cm. JIeBiB: Kamensp 1996.

117 Tlambkesuu, Ref. 49, s. 24,
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IV.6. lkony druhej polovice 17. storocia a starSie vzory

Pri ikone Posledného sudu z Top&ldRomuald Biskupski® poznamenava,
ze je prikladom toho, ako maliar 17. storo€ia sa riadi vzorom z 15. storocia. Toto
preberanie, podobne ako aj predtym, nie je otrockym, tyka sa iba zakladnej schémy
rozmernej kompozicie. Zaujimavé je tu sledovat’, ako ikonopisec aktualizoval do-
bové realie, hierarchicky usporiadal jednotlivé rady postav a vyjavy v pekle. Ikona,
ktora ja namal'ovana na hrubom domécom l'anovom platne, sa da rozdelit’ na dve
Casti. V hornej polovici je vyobrazeny Kristus podl'a zapadného vzoru s poodhalenou
hrud’ou. Kruh okolo neho, kde na star$ich ikonach boli zobrazované nebeské sily,
je prazdny. Eva namiesto tradi¢ného prosebného gesta, rozhodila ruky v akomsi
zifalom vyraze. Mojzi§ akoby kl'aal a ukazuje narodom (Zidia, Nemci, Turci) na
Spasitela. Prorok drzi v T'avej ruke tabule zmluvy a nie zvitok. V ukrajinskom iko-
nopise 17. storocia podobné vyobrazenie je vel'mi zriedkavé, podobne ako roh na
hlave Mojzisa, ktory bol, najskoér, prevzaty zo zapadnej ikonografie. Vacsina zo-
brazenych postav a jednotlivych motivov je ovplyvnena realitou: vSetky narody
a sviti st obleceni v dobovych odevoch, v strede pozemskej suSe a pri ohnivej rie-
ke su siluety typickych ukrajinskydojdielnych cerkvi. Cast’ pekla je nasytena
zanrovymi momentmi, ako napriklad scény v kréme, za stolom pocas obeda, hries-
nici na voziku a iné. Prenikavy socialny cit autora sa odzrkadlil prevzatim pribehu
o chudobnom Lazarovi, rany ktorého olizujii dva psy. Apostolov v hornej Casti
spaja zvlnena krajina s nizkou travou. Vel'a detailov a napisov je zni¢enych, ¢im sa
trocha oslabuje vysledok fantdzie l'udového majstra, ktory sa odvazil pristupit
k stvarneniu znamej kompozicie po svojom, vol'ne obrazom vyjadrit’ kriticky na-
zor na vtedajsie spolo¢enské nedostatky, vyuzivajuc fragmenty kazdodennosti.

Starsie tradicie rozvijal tiez autor ikony Paraskevy z polovice 17. storoc¢ia
v Dobroslave'®. Svita muéenicka je zobrazené v poze Oranty, okolo nej z troch
strn su vyjavy z jejivota. Tato kompozi¢na schéma, ako sa mézeme presved-
¢it’, bola charakteristicka pre zapadoukrajinské ikony 15. — 16. storocia. Nesme-
& naznaky realnych elementov sa objavili pri podani Stylizovanych stromov
v dolnej Casti ,serednyka; ¢o v druhej polovici 17. storoéia s obl'ubou vyuziva-
1i majstri, ktori boli nejakym spésobom spojeni s, rvbotycskou” manierou iko-
nopisu. Na niektorych klejméch ikonopisec zachadza do naturalizmu vo vyjad
reni utpenia svitej, akoby prosiac o sucit k vetkym, ktori nevinne trpia. Kati aj

118 JIAKATA, B.: Tpu ,Octauni cymu” B donni Mysero ykpaincbkoi KynsTypu. In: Vedecky
zbornik Mazeaikrajinskej kultary vo Svidniku. Bratislava - PreSov: SPN - OUL 1972,
s. 302, 306.

119 BISKUPSKI, R.: Przemiany ikonograficzne i rola wzoru w malarstwie ikonowym XVII
wieku. In:Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoki26, Sanok 1980, s. 52.

120 Fricky, Ref. 29, il. 84, 85.
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tu maju Crty, ktorymi sa zvycajne vyznacuju zobrazované osoby z okruhu miest-
nych utlacatelov.

Geometricko — krystalicka Stylizacia drapérii konca 16. storocia je nahradzo-
vana relativne vol'ne rozmiestnenymi bielymi liniami na tmavomodrej drapérii.
Aj tato Crta sa prejavuje v druhej polovici 17. storocia. Ked’ uvadzame niektoré
rozdiely medzi ikonami 16. a 17. storocia, treba spomentt’ este jednu technicka
zmenu. V 16. storo¢i rimy ikon a Casti s klejmami boli na vyvysenej ¢asti dosky,
kym hlavné vyobrazenie bolo vo vyhibenej ¢asti nazyvanej kovéeh. V 17. storoéi
ramy ikon st neporovnatel'ne SirSie a od hlavnej kompozicie st oddelené tenkymi
listami, ktoré uz nie su vyrezavané v masive drevenej tabule, ale s na ne sekun-
darne pripeviiované.

Obraz sv. Paraskevy sa spajal s obrazom Bohorodicky, ale aby sme mohli
porovnavat’, v dobroslavskej ¢i blizkych cerkvach chybaju ikony s dobovym vy-
obrazenim Panny Marie. Cud vo svojich modlidbach spajal kult sv. Paraskevy
s kultom Ochrany (Pokrov) Bohorodic¢ky. Svita bola tou, ktora ochranovala svadby,
zenské prace, domacu pohodu. Je vel'mi pravdepodobné, ze prave vd’aka tomu sa
zachovalo pomerne vel’a jej vyobrazeni na ikonach 17. storo€ia, predovsetkym na
predelach, ktoré premiestiiovali aj do novopostavenych cerkvi v 18. storoci.

IV.7. Lokalne prvky na niektorych ikonach sv. Mikulasa
a sv. Paraskevy

V polovici 17. storocia sa objavuje este jeden v ukrajinskom ikonopise me-
nej frekventovany motiv. Ikona sv. Mikula3a v Dobrosla¥® je v podstate va-
riantom vyobrazenia tohoto svétého ako stoji a po oboch stranach néh v dolne;j
Casti tabule su dve mensie kompozicie na klejmach. Tak, ako to bolo rozsirené
v 16. storo¢i medzi Rusinmi v juznej ¢asti Pol'ska'??. Padl'a svedectva pamétni-
kov po druhej svetovej vojne bola vel'mi poSkodena vyrezanim casti tabule
s vyobrazenim hlavy svétého. Postava sv. Mikulasa je toho istého typu, ako na
ikone z Kozuchoviec!?, ktora ma pritom takmer identickd kresbu na pozadi ako
ikona sv Paraskevy z Dobroslavy. Tradi¢ne traktovany obraz svitého Ciasto¢ne
odraza regiondlne zmeny v zauzivanej kompozicii. Podobne ako na ikone sv. Pa-
raskevy z rovnakej lokality aj tu postava kata ma Crty zoldniera, ktory je zosobne-
nim narodného utlaku. Na tejto ikone sv. Mikulasa sa vyskytuje aj to, o nie je ani

121 T'PENIVIK, B.: Ixorn mammx nepkos L. Jpyocro enepeo, 1990,¢. 5, s. 22-24.

122 BISKUPSKI, R: Ikony w zbiorach polskictWarszawa: Wydawnictwo Artystyczne i Filmo-
ve 1991, s. 34, Biskupski, Ref. 33, il. 8, 9.

123 KEJLOVA, V.: Dfevény kostelik z Kozuchovci. In: Historica Carpatica 1/1969. Histéria
Kosice: Vychodoslovenské vydavatel'stvo 1969, s. 229.
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na jednej ikone z vychodného Sloven-
ska rovnakého obdobia. Tyka sa to ¢as-
ti liturgického odevu biskupa — nabe-
dernika /il. 6/.

Na vychodnom Slovensku poz-
name v 17. storo¢i podla mena nie-
kolkych ikonopiscov a donatorov, ale
nikoho podrl'a tvare. Na ikone sv. Miku-
lasa z Dobroslavy nie je ani jedno, ani
druhé. Ale prave na nabederniku je
akysi svojrazny autorsky podpis. Po-
dobne, ako to bolo na stredovekom Za-
pade, kde nie s ni¢im vynimo¢nym
autoportréty majstrov, napriklad stavi-
tela a sochara Parléfa'®, obcas sa aj
na ikonach, napriek inému pristupu
k realite, objavuje vyobrazenie pokla-
dané za autoportrét, ako to je v pripade
ikony Uvedenia Bohorodicky do chra-
6. Sv. Mikulds s vyjavmi 7 jeho Zivota (de-  MUs kde v jednej zo svetskych postav

tail). Prva polovica 17. stor. Drevena Cer- Vidia ikonopisca Fedora Setikovyca'®.

kva sv. Paraskevy, Dobroslava. O nieco podobné ide i na dobroslav-
skej ikone sv. Mikulasa. Nevel’ka plo-

cha nabedernika, ktory ma pripominat’ duchovny mec, slovo Bozie, je na ikonach
sv. Mikulasa najcastejsie ozdobena jednoduchym ornamentom, zloZenym z bodiek,
farebnych ploSiek symbolizujucich drahokady, alebo je tam kriz'?’ ¢i cheru-
bin'?, Na mieste uvedenych motivov je tu nakreslena tvar muza v strednom veku.
Jemna pohotova kresba so znalost'ou anatomie zachytava trocha zamrac¢ené obo-
Cie, kratke fizy a masivnu bradu. Vyrazna individualizacia v porovnani s chapanim
obrazov na obidvoch klejmach dole, nam umoziuje vyslovit’ predpoklad, ze ide
o portrét, alebo dokonca autoportrét maliara polovice 17. storocia na vychodnom
Slovensku. Postavy na klejmach si nad’alej zachovavaju ¢rty tradicnych zovseo-
becnenych vyobrazeni, co este pod¢iarkuje a vyclenuje na ikone realistické for-
my kresby hlavy na nabederniku, potvrdzujic nazor, Ze umelci, ked’ nemuseli

124 PLICKA, K. - WIRTH, Z.:Praha kralovskaPraha: NaSe vojsko 1957, il. 109.
125 TIAMAPOIHA, H.: Vkpaincoka ikona XV-XVII cmoaime. JIbBiB: 1994, il. 10.
126 Orkosuu - ITumun’rok, Ref. 70, s. 75.

127 Greslik, Ref. 18, s. 53.

128 HREBICKOVA, M.: Sariska galéria v PreSove. Katald@resov: 1996, s. 5.
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prisne dodrziavat’ pravidla ikonopisu, boli schopni pomerne realisticky zachytit’
skuto¢nost’ bez toho, aby narusili zauzivané obrazy.

Doteraz zname archivne dokumenty svedcia, Ze prevazna vicsina ikonopis-
cov 16. - 17. storocia boli laici — mestania a obyvatelia dedin pri takych mestach
ako boli Lviv, Przemysl, Zovkva, Sambir, Sudova Vysha, Ryboty&e, Stryj, Sambir
a iné kultarne strediska vtedajSej zapadnej Ukr&in®vela menej bolo ikono-
piscov z radov duchovnych®. Tato skuto¢nost’ a ,autoportrétne‘rysy nasvedcu-
ju, Ze pdvod tohoto maliara tiez treba hl'adat’ vo svetskom prostredi, kde predsa
len bolo viac tvorivej vol'nosti a mohol teda vzniknut’ taky obraz ¢loveka.

Na ikone st eSte aj iné€ prvky z realneho prostredia, v ktorom autor zil. V prvom
rade je to postava kata, odeta v dobovych satach, vyobrazenie zeme za pomoci
zvlnenych, rytmicky pulzujucich, raz rozsirujicimi sa, raz zuzujucimi sa linkami.
Zaujimavo je zachyteny kl'aciaci par s prekrizenymi rukami na prsiach, ktori ako-
by sa ticho rozpravali.

IV.8. Ikony druhej polovice 17. storo¢ia na vychodnom Slovensku
a vplyv okruhu ikon Ivana Maljara

V prvej polovici 17. storo€ia sa v zapadoukrajinskej ikonomal’be odohrava
burlivy proces, ktory sa odrazil aj na ikonach vychodného Slovenska. Jeho hlav-
nou ¢rtou je snaha o maliarske podanie a plasticki modelaciu inkarntu postup-
nym prechodom od najtmavsich k najsvetlejSim ¢astiam. K najcharakteristickej$im
dielam tohto smeru patria ikony Ivana Maljara zo Zovkvy, medzi ktorymi je aj
niekolko datovanych®3L. Dve z nich z roku 1629 a 1643, Pavlo Zoltovskyj strug-
ne vymedzuje: ,Kym na prvej ikone sagjavilo hl'adanie nového vyrazu ikono-
grafického typu Krista, odlisného od tradicného typu predchadzajucich storoci,
po novom je traktovana aj samotnd postava, aj drapérie odevu, tak na ikone z roku
1643 uz vystupuje sformovany obraz ,, cerkaského”, cize ukrajinského typu Kris-
ta a predizenou tvirou a ostrou briadkou, v ktorom mozno uvidiet crty tej idedl-

129 AJIEKCAHJPOBUY, B.: Tpu BoauHcbki Manspi kinusg XVI - mouarky XVII cT. (3 Heomy-
OJTiKOBaHMX PYKOIIMCHUX MatepianiB). In: Pykonucna ykpainixa y ponoax Jlbsiscovroi naykogoi
6ibniomeku im. B. Cmepanuxa HAH Yxpainu ma npobnemu cmeopenus ingpopmayiiinozo
6anky danux. Mamepianu Miscnapoonoi naykogo-npakmuunoi kongepenyii 20-21 eepechs
1996 poxy. JIpBiB: 1999, s. 363-374 AJIEKCAH/IPOBUY, B: 3akapnarcbkuii HanmpsiMok
ISUTBHOCTI 3aXiTHOYKpaiHChKHUX MassapiB apyroi moaoBuHu XVII CT. sIK pe3ynbrar po3BUTKY
CHUTYyalil y JIbBIBCbKO-IIEPEMHUCHKOMY iCTOPUKO-KYIIBTYpHOMY perioHi. IN: Kynvmypa Ykpairnce-
kux Kapnam: mpaouyii i cyvacuicmoe. Mamepianu Miscnapoonoi naykoeoi konghepenyii.
Vkropoa: 1994, s. 289-299.

130 JKOJITOBCBKUH, I1. M.: Xydoarcue scumms na Yipaini ¢ XVI-XVIII em. Kuis: Haykosa
nymka 1983, c. 111-178.

131 JKonroschkuii, Ref. 129, s. 132.
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nej krasy, priznaky ktorej sa sformo-
vali v estetickych nazoroch tejto doby.
Take isté prehodnotenie ikonograficke-
ho obrazu pozorujeme vo vyobrazeni
Bohorodicky a svatych'32,

K tomuto tvorivému rozmachu sa
pripojili svojimi ikonami aj ti majstri,
ktori vyhotovovali ikonostasy pre cer-
kvy na vychodnom Slovensku a juho-
vychodnom Pol’'sku. Patria sem predo-
vSetkym ikony z dedin okresu Svidnik
a Stropkov. Dve také ikony pochadza-
ju z Vladice. Ikona Krista Pantokrato-
ra z druhej polovice 17. storocia /il. 7/
zosobnuje hl'adanie zov§eobecneného
idealneho typu ¢loveka. Obraz Krista
vyjadruje humannost’, zdrzanliva nez-
nost’. Hoci slova otvoreného Evanje-
lia v Jeho ruke st spojené s Druhym

7. Kristus Pantokrator. Druha polovica 17. P rl(.:hodo’m, Vyr%Z tvar‘e’ a grlstokratlc?-
stor. Chramova ikona Cerkvi sv. Miku- K jemné gesto Zehnajucej ruky patria
14%a, Vys$nd Vladia, teraz v Statnom mg-  nie neuprosnému sudcovi, ale skor
zeu ukrajinsko-rusinskej kultdry, Svidnik. priatel’sky naklonému radcovi, ucite-
Povi l'udi na ich pozemskej ceste. V po-
rovnani s ikonami [vana Maljara je tu potlacena plastika, drapérie si vyobrazené
ovela suchsie a bez detailizacie. Celkove vSak sa autorovi vlady¢skej ikony po-
darilo vyjadrit’ nadeje a tizby dedinského obyvatel'stva po zlepSeni jeho udelu,
¢o sa odrazilo i vo farebnom rieSeni ikony, ktoré je zalozené na symbolickom
vyzname Ziarivej rumelky, zelene a belasej nebeskej farby. Blizky vyraz tvare je
tieZ na obraze Krista na ikone Deésis (druha polovica 17. storocia) /il. XXIV/
z tej istej lokality™®3. Kristus s typickou tvarou a klinovitou briadkou, dlhym ten-
kym nosom je eSte viacsmely a zhovievavy. Také vnimanie obrazu Krista je
mozné aj vd’aka pestrej kvetinovej ornamentike na velknazskom obleceni, ktoré
je potom plosné, bez sebamensich zahybov naznacujucich objem. Bohorodicka je

132 JKOJTOBCBHKMI, I1.: Po3BHTOK HALIOHATBHEX PUC B YKpaiHCBKOMy MucTenTsi (Jpyra
nonosuHa X VI - mepma nonosuna X VII ct.). In : Hapucu 3 icmopii ykpaincokoeo mucmeymaa.
Kuis: Mucrenrso 1966, s. 64.

133 T'PEIJIMK, B.: Tuxi cBigku munynoro (Jlexinbka 3aMiTOK IpoO 3aXiJHOYKpaiHChKi iKOHH).
Hyxas, XXXVIII, 1990, ¢. 3, il. pred s. 49.
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vyobrazena s korunou na hlave ako Kralovna nebies, ale aj Ona, spolu s Janom
Krstitelom, prosi o odpustenie u Toho, ktory to uz davno urobil. Vplyv takého
videnia Krista poznamenal aj tretiu ikonu z Vladice. Pravda, Jeho obraz je trocha
zmeneny prisnej$im vyrazom tvare a neobycajnym gestom pravej ruky, Ktorym
akoby ani nezehnal, ale skor ukazoval na zatvorené Evanjelium®34.

Analogické rieSenie, ktoré nachadzame u Ivana Maljara, vyuzil tiez autor
ikony Krista Pantokratora polovice 17. storo¢ia z fondov Narodného muzea
v Krakove?®, Krista Pantokratora prvgplovice 17. storo¢ia z muzea v Prze-
mysli*®, ikony Deésis z Malej Pol'any* /(il. XX V1/ a Kristus Pantokrator z Kozian
/il. XXXT/.

Typ zobrazenia, ktory uviedol a zdokonalil I[van Maljar prenikol i do prostre-
dia l'udovych ikonopiscov — ,bohomazov“. Patria sem @iovsetkym ikony Kris-
ta Pantokratora polovice 17. storocia z Niznej Pisanej pri Svidniku. Prva z nich
este si Ciastocne zachovava objemnost’ formy, zostava ucitel'ské gesto tenkych
dlhych prstov'®. Druha ikona, hoci vznikla pravdepodobne podl'a toho istého
vzoru, predstavuje transformovanie idedlneho obrazu cez prizmu videnia 'udo-
vého majstra’®, Obraz je vSednejsi, kontury zhrubli, miestami prechadzaju do
pretiahnutych ploch. Straca sa aj elegantnost’ Zehnajiceho gesta. Do popredia sa
dostavaju stylizované drapérie, kde uz chyba plynulost’ prechodov zaoblenych
foriem, a vyrazny rastlinny ornament sa Sirokom ordmovani ikony.

Z druhej polovice 17. storo¢ia pochadza ikona Krista Pantokratora z Uhe-
riec’®. Tvar Krista, v porovnani s vladi¢skymi ikonami je ovalnejSia a ornamen-
tované drapérie su plastickejSie. Tento vyvinawgd zavrsuje koncom 17. storo-
¢ia ikona Krista Pantokratora z Dobroslavy /il. XXV/ v Cerkvi sv. Paraskevy,
ktora si zachovava nielen ,rozkvitnuté“ drapérie, ale hlavne obraz dobrého, cha-
pajuceho a odpustajuceho Bohocloveka.

134 MURK, inv. &. 1102/69.

135 KLOSINSKA, J.: lkony.Muzeum Narodowe w Krakowie. Katalogi zbiorénakéw: 1973,
il. 3.

136 Kiwala - Burzynska, Ref. 17, il. VIII.

*  Teraz v premiestnenej cerkvi v Hradci Kralové, Ceska republika.

137 KEJLOVA, V.: Vysledky restauratorskych prac na Useku ochrany umeleckych pamiatok
v zbierkach Vychodoslovenského muzea v KoSiciach (Sprava za roky 1967-1968s-In:
torica Carpatica 5Kosice: Vychodoslovenské vydavatel'stvo 1974, il. 21.

138 Kejlova, Ref. 136, il. 17.

139 PIETRUSINSKI, J.: Malopolskie bohomazy (materialy i uwagi do epilogu malarstwa mied-
zi Dunajcem, Sanem i Dniestrem). Polska Sztuka LudowIV, 1960, nr 3, il. 22.
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