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III. IKONY PRVEJ POLOVICE 17. STOROCIA

Ikonopis 17. storocia na vychodnom Slovensku mal vel'a tvorivych smerova-
ni a pristupov k tvoreniu obrazov. Niektoré z nich su spolo¢né s ukrajinskou Ha-
licou a Zakarpatskom, ale su aj vlastné, neopakovatel'né prejavy, zvlast' v l'udovom
prade. Ide tu nie o nejaké Specifické regionélne alebo ikonografické osobitosti,
ale, najskor, o prinos jednotlivych dielni a ikonopiscov do chapania misie ikony
s dorazom na jej narativny charakter. Takato r6znorodost’ tvorivych pristupov bola,
podla vSetkého, podmienend i tym, Ze v Uhorsku , nebolo v 16. a 17. storoci
jednoty, ale jednotlivé narodnosti Uhorska si samy vytvarali svoje viastné du-
chovné a kultirne prostredie*®.

Rusini (Ukrajinci) vychodného Slovenska v 16. storo¢i, ako sme sa uz mohli
presvedcit’, a tiez v neskorSom obdobi, podporovali a rozvijali aktivne styky s ukra-
jinskym narodnym spolocenstvom d’aleko za hranicami Slovenska, uvedomujic
si, sucast’'ou ktorého celku st oni sami. Ikonopisné pamiatky, rukopisné a tlacené
knihy, archivne dokumenty svedcia o identickosti kultury, jej zdkladov s ukra-
jinskym masivom. Hoci len letmd prehliadka cerkvi a archivov, listin, ktoré sa
tykaju Rusinov, poskytuje tol’ko faktov, Ze tvrdenia niektorych slovenskych his-
torikov, ako napriklad Cudovita Haraksim&, ktory napisalze: ,Rusini — Ukra-
jinci byvalého Uhorska pstdrocia zili nielen odtrhnuto od vicsiny svojho naro-
da, ale ani neudrziavali s nim Zivsie duchovné a kulturne kontakty" objektivne
neobstoja.

V prvej polovici 17. storoc€ia boli postavené pocetné drevené pravoslavne
cerkvi, o, samozrejme, vyvolalo nevyhnutnost’ tvorby potrebnej ikonopisnej
Casti chramov, ktord bola neodmyslitel'nd pri liturgickych obradoch. Pretoze
I'vivské, przemyské, ryboty¢ské a iné cechové ¢i monastierske ikonopisné diel-
ne neboli schopné uspokojit’ zvySeny dopyt, vznikli podmienky pre Siroky prie-
nik produkcie 'udovych ikonopiscov z miestneho obyvatel’stva alebo ikonopis-
nych skupin, putujicich z miesta na miesto, v zdvislosti od objednévok. Cirkevny
dozor, autorita vys§ieho duchovenstva bola vel'mi oslabena alebo takmer ne-
znatel'nd, ¢o umoznilo vznik pocetnych ikonografickych variantov, ktoré vy-
chadzali zo vzorov 16. storocia, ¢i dokonca starSich, ¢o niekedy moze kompli-
kovat’ datovanie pamiatok.

30 VARSIK, B.: Zo slovenského stredoveku. Vyber historickych Studii a ¢lankov z rokov 1946-
1968. Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied 1972, s. 37.
31 Haraksim, Ref. 2, s. 304.
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II1.1. Kralovské dvere

Zo zaciatku 17. storoCia pochadza rad Kral'ovskych dveri, ktorych sa zacho-
valo nepomerne viac, ako predtym. Na pravej casti Kral'ovskych dveri z Krajného
Cierneho®, ktora je ostro zavisena, je v hornej tretine vyobrazenia Panny Mérie
zo Zvestovania, ktora stoji na pozadi architektiry s prekrizenymi rukami na hru-
di. Prave prestala Citat’ knihu, aby si vypocula zvest’. Jej vyraz je pokojny, bez
dynamického prekvapenia. NiZsie je vyobrazeny sediaci evanjelista Marek, ktory
piSe zaciato¢né slova Evanjelia. Unikatnost’ tejto pamiatky v ramci vychodného
Slovenska spociva v tom, Ze evanjelista Jan je zobrazeny na ostrove Patmos spo-
lu s Prochorom zapisujucim jeho slova. Evanjelista gestom pravej ruky ukazuje
na segment kruhu, symbol Boha, a sti¢asne na archanjela Gabriela, postava ktoré-
ho bola na druhej polovici dveri. Ddlezitost’ osoby Prochora je zdoraziiovana este
aj tym, Ze drapérie jeho odevu takmer presne kopiruju zahyby oblecenia apostola
Marka, s ktorym ho ikonopisec takymto spésobom porovnava. Na vychodnom
Slovensku su iba dve podobné pamiatky. Plochy vyobrazaayzajom prelina-
ju, tenké linky medzi jednotlivymi Cast’ami tomu vobec nebrania, vznika tak je-
den celok — Evanjelium. Stuzvuk rumelky, jej ohnivych Skvin, okrov a bieloby
vytvaraju dekorativno — harmonicky celok. Tie isté dekorativizujuce tendencie s
prejavuju aj na sever od hrebena Karpat v prostredi obyvanom Rusinmi®3.

O intenzite vzajomnych vztahov Rusinov (Ukrajincov) v pohrani¢nych ob-
lastiach medzi sebou najlepsie vypovedaju ikony urc¢ené povodne do cerkvi na
uzemi terajSicho Pol'ska, ktoré sa v sucasnosti nachadzaju na slovenskej strane
hranice. Patria sem, v prvom rade Kral'ovské dvere z Lel'uchova3*, datované ro-
kom 1628, ktoré pred kradezou v roku 1995 boli v drevenej cerkvi v Lukove —
Venecii. (Podl'a miestnej legendy, na zacdiatku 18. storocia bol sem prevezeny
dokonca cely chram). Ikonopisec, ktory ich vytvoril, orientoval sa pri tom na
star$ie predlohy z 15. — 16. storo¢ia®. Niektoré prvky, ktoré sa na nich vyskytuju,
zvlast ornamentika, su aj na inych ikonach vychodného Slovenska, ktoré patria
do tzv. muSynského okruhu pamiaték.

32 SNM - Muzeum ukrajinsko-rusinskej kultary (d’alej: MURK), Svidnik, inv. ¢. 179/68,
134,1x39,4 cm.

33 BISKUPSKI, R.: Malarstwo ikonowe od XV do pierwszej polowy XVIII wieku em-
kowszczyzniePolska Sztuka LudowXXXIX, 1985, nr 3-4, s. 166.

34 TKAC,S.: Ikony zo 16.-19. storocia na severovychodnom Slovensku. Bratislava: Tatran 1980,
s. 162, 163.

35 CBEHIILIKHW, 1.: Ikononuc Tanuyvkoi Yipainu XV-XVlsgikie. JIssis: 1928, in. 108, 153.

36 SZANTER, Z.: XVll-wieczne ikony w Kluczu Musgykim. Polska Sztuka Ludow&L,
1986, nr 3-4, s. 179-196.
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Obidve kridla dveri stt namal’ované na celistvych doskach, ktoré hore st vy-
rezané do tvaru oslieho chrbta. Na Zvestovani su vyobrazené postavy archanjela
Gabriela a Panny Marie, ktora sa modli pred otvorenou knihou. Postavy styroch
evanijelistowha osobitnych plochach vychadzaju z toho istého sumarneho chapa-
nia obrazu, ktoré sa uplatnilo uz na starSich vyobrazeniach evanjelistov Matusa®’

a Marka z toho istého objeRtu Dole, za chrbatom aposStola LukéSa, je pomerne
rozsiahly text ;, CIH [JPCKIH JIBEPI [IOCTABHJI PAF BOXKIH/TIETPB LLIOJI-

THUC JIEJIFOXOBCKIH/ ITIOCIIOJTY U3 XEHOK) CBOEI) HACTACIKO/34
CBOE 3JJOPOBA U 34 WTIIVIJEHIE I'PIXOB CBOMX JJO L{PKBH/
JIEJTFOXOBCKOH KY XPAMY CTI'O/BEJIMKO MY:JEMHTPIA:/PO BOX
AXKH" (1628). Napisy, ktoré su aj na inych ikonachieen na vychodnom Slo-
vensku, mali vel'ky vyznam®.

Az do zaciatku 19. storocia ikony na vychodnom Slovensku boli toho typu,
kde sa akcentoval dej, epicky prvok. Slova, Casto skracované a variované, su
spajané do istého celku, vyroku, dotvaraja nielen symbolicky vyznam vyobraze-
nia, ale i dekorativny charakter kompozicie a nemozno ich oddelit’ od postav.

K podobnym ¢astiam ikon sa plne vztahuju myslienky Dimitrija Lichacova: ,Slovo

iba zriedkakedy prenikéa do obrazov realistickych Skél, gatoiim velmi casto
stretdvame v Stylizovanom maliarstve, ktetéice zachycovat prchavy okamih,

ale nieco ,, vecného* . Slovo zastavuje na obraze cas. Vpisuje sa do erbu ako devi-

za — ako vecna pripomienka nemennej podstaty symbolicky pojatého predmetu.
Objavuje sa na ikonédch preto, abyyjadrilo podstatu zobrazovaného javu, a to
podstatu nemenfif® Vsetci evanjelisti maji pred sebou otvorenu knihu so za-
Clato¢nymi slovami svojich textov.

Kralovské dvere z Lukova — Venecie su prikladom tvorivého pristupu vo
vyobrazovani sediacich postav podriadenych istému stereotypu. Architektonické
pozadie tvoria varianty foriem, ktoré su, v zasade, akymsi zrkadlovym odrazon
jedno druhého. Harmonické parové spojenie postav porusSuje evanjelista Jan, ki
ry sa odvrétil od piSuceho Prochora, aby vystrel ruku k Bohu.

Iny pristup chapania a vyuzitia umeleckych prostriedkov si zvolil autor Kra-
Povskych dveri v Ruskej Bystrej z prvej polovice 17. storoCia. VSetky postavy si
namal’'ované este plosnejsie, s nevyraznym ¢lenenim drapérii. Panna Maria priji-

37 KELETIOVA, M.: Ikony severného a vychodného Slovenskgvarnictvo-fotografia-film
1985, ¢.7,s.8.

38 KELETIOVA, M.: Ikonova tvorba na Slovensku. In: GLATZ, A.C.-KELETIOVA, M.-ZME-
TAKOVA, D. a kol.: Umenie Slovenska. Stale expozicie Slovenskej narodnej g8iéaie.
slava: Slovenska narodna galéria 1994, s.144.

39 AVENARIUS, A.: Byzantsky ikonoklazmus 726-843. Storocie zdapasu o ikonu. Bratislava:
Veda 1998, s.47.

40 LICHACOV, D.S.: Poetika staroruské literaturyPraha: Odeon 1975, s. 31.
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ma spravu prudko gestikulujuc, jed-
nou rukou ukazuje na archanjela,
druhou hore na Ducha Svétého.
Neproporcne pridlhé ruky odlisnej
velkosti spolu s uzemcistostou
vsetkych figlr priblizuji nam svet
jednotlivych l'udi, pre ktorych je
dolezitejsia udalost’, nez to, ako ju
vyobrazili. Evanjelisti v porovnani
s predchadzajucimi Kralovskymi
dverami su eSte viac izolovani do
osemuholnikovych ploch. Zrezané
rohy §tvorcov zaplnil rastlinny or-
nament, ktory od svetlého pozadia
svitych oddeluje dvojita bordura.
Takto Kral'ovské dvere ziskavajlna
dekorativnosti. Analogické rieSenie
bolo pouzité na Kralovskych dve-
rach v Krivom*, kde pozadie Zves-
tovania je vobec bez architektury,
s dorazom sa kresbu siluety a orna-
ment, a Kral'ovskych dverach v Kal-
nej Roztoke zo zaciatku 17. storo-
c¢ia/il. 3/. Autor Kral'ovskych dveri
v Uli¢skom Krivom /il. V/ venoval
zobrazeniu ornamentu a Styroch
cherubinov nad evanjelistami tol’-
ko miesta, ze zacinaju dominovat,

b .
aj ked’ su to druhorad¢ prvky. 3 Kralovské dvere. Zagiatok 17. stor. Drevena

Tento proces smerujuci k otvo- Cerkva sv. Jana Krstitel'a, Kalna Roztoka, cast’
renému dekorativizmu pokracoval Kalna.

aj d’alej a v 18. storo¢i ho uzavrel

suvisly azarovy ornament, v ktorom sa Zvestovanie a evanjelisti takmer stracaju.
Zaciatok podobnych sndh mozeme spajat’ s Kral'ovskymi dverami z Kurova, kto-
ré st datované rokom 165242, Eucharisticky motiv vini¢a s hroznom a vyhonka-
mi vytvara celistvy ornament zrkadlovo symetricky rozdeleny na dve vertikalne

41 BOZOVA,J. - GUTEK, F.Drevené kostoliky v okoli BardejovBardejov: SAJANCY 1997,
s. 115.
42 Greslik, Ref. 18., s. 49.
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Casti. Vd’aka azurovej rezbe spojenej s perforovanim Kral'ovské dvere su akousi
branou aj pre veriacich — laikov, ktori takto maji moznost’ sledovat’ aj to, €o sa
deje za nimi, v oltarnej casti chramu.

Z reverznej strany tychto Kral'ovskych dveri, pod vyobrazenim Panny Marie
sa zachoval zaujimavy napis;, POKY BO)KUA AXHB/MIJA IFOHA KI' CUU
BPATA [TOC]ITIOQHA COWPYIKHUJI PABD BOXHU MHOI'O T'PI/LIIHUU
IIKOB KAMAHOEPOJCKI B CEJII KYPOBI/ M 34 HAKJIAJJOM I'POMAJIbI
BECH KYPOBCKOMH".*®, z ktorého vyplyvaji dolezité suvislosti. Okrem iného
dosvedcuje, ze dedinCania materialne stali tak, Ze si mohli dovolit’ objednat’ iko-
nu u solidneho majstra, ktory v odbornej literatire doposial’ nebol znamy**. Pod-
I'a textu mohol by pochadzat’ z dediny Kamjanobrid, ktory je pri Javorive ned’ale-
ko Lviva, ¢o by naznacovalo d’al§ie mozné prepojenie ikonopiscov zapadnej
Ukrajiny a objednavatel'ov na vychodnom Slovensku. Autor umiestiiuje svoje
postavy do interiérov, kde st presvedcivo realisticky zobrazené rdzne predmety.
Pri archanjelovi Gabrielovi je, napriklad, kosik s vinou, pred Pannou Mariou stoji
vaza s laliovymi kvetmi. Maliar sa snazi zachytit’ objem, plastické vzt'ahy priestoru.
Na oknach jednotlivych izieb so Zvestovanim a evanjelistami sU vyobrazené roz-
ne varianty vtedajSich ornamentalnych kovanych mrezi, ktoré pomahaju, spolu
s inymi prvkami, vytvarat’ emocionalnu naladu spajajucu nebeskt dokonalost’
a harmoéniu s pozemskymi, ale vycibrenymi detailmi.

Emocionalny prvok bol v ikonopise 17tosocia zvlast zdoraziiovany. Aj
z tohoto hl'adiska ho analyzuje Antonij Radyvylovskyj vo svojom diele Vinec
Chrystov z roku 1688, kde, okrem iného, zaznamenéava jeho hlavné poslanie:

. Ze obrazy v cerkvi sviitej sii potrebné a cesti hodné, sii na to tieto priciny:
prva na pripomenutie, zZe obrazy nam pripominaju samotnych svditych, ktorych
vyjadruju. Druhd na povzbudenie zboznosti, lebo pozerajuc sa na obrazy svitych
rastie v nas zboznost. Tretia na poucenie, lebo zo zhliadnutia svitych neznall
ludia ndjdu nauku, akoby v nejakych knihdach, ako majii Zit. Stvrta na nasledova-
nie, lebo prizerajic sa na obrazy svitych, berieme si k srdcu nasledovanie cnosti,
pretoze kazdy zo svitych na obraze, namalovanom na akomkolvek materidle, pri-
hovdra sa k nam: horlivi mi bud'te, ako ja som Kristovi*.

V zapadoukrajinskom ikonopise 17. storocia sa dostava prave jeho emocio-
nalna zlozka na ukor dogmatickej. Bol to, v podstate, zakonity désledok tohdge
celkove, vratane vychodného Slovenska, bola v pravoslavnej cirkvi zloZita situa-
cia. Ako pisal Mychajlo Luckaj, ,, kiiazi v tom case boli amoralni, zabudniic na
svoj stav, mali po dve manzelky, nie div, Ze zbaveni duchovnej a moralnej kultury,

43 Greslik, Ref. 18, s. 49.
44 Napriklad: Fricky, Ref. 29, il. 50.
45 Citované podl'a: XXonroscekuii, Ref. 9, s. 11.
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oddavali sa telesnému poZitku, co by, pravdaze, nerobili, keby mali staleho bisku-
pa, ktory by dbal nacirkevnu disciplintr®.

Také okolnosti spolu s pochopiteI'nym tlakom katolicizmu umoznovali 'ah-
§i, asponi Ciastocne, prienik do ikonopisu zapadnych elementov. Sti¢asne vznika
a pretrvava proces reagujici na to opacne: posilnenie snah osvojit’ si zapadni
kultaru s cielom jej neskor$ieho vyuZitia v boji proti katolicizmu®’, ¢o sa odrazi-
lo predovsetkym v polemickej literature.

Emocionalnost’ ikony bola osobitne preferovand maliarmi, ktorych neobme-
dzovali cechové alebo monastierske reglementy. V priebehuzt@lagj evola-
cie ukrajinského ikonopisu jednym zo zakladnych prvkov jeho formovania bola
ludova viera, ktora ,, tuzila prisposobit pozemskej skutocnosti to, o cirkev pokla-
dala za vlastné iba nadpozemskému svetu"*®. Tato Crta je priznacna osobitne pre
najzapadnejSie pamiatky ukrajinského ikonopisu, vratane toho na vychodnor
Slovensku.

Najzapadnejsia Cast’ ukrajinského vytvarného umenia, v porovnani s tvorbou
stredisk, ktoré sa nachadzaju vo vychodnej Casti Ukrajiny, predsa len eSte pomer-
ne dlho si vedome zachovala konzervativizmus vo vztahu k novym prejavom
zapadoeurdpskej kultiry. Zmeny , ktoré pozorujeme v Lvive koncom 16. storo¢ia
v tvorbe Fedira Senikovyc¢a®®, ked’ Bohorodi¢ka nie je vyobrazena v prisne poda-
nom type Hodegetrie, takom obl'ibenom predtym, ale ako idealizovany obraz
pozemskej matky — zeny, sa na vychodnom Slovensku este dlho neobjavil. Tu
pokracuju vo vyuzivani prave typu Bohorodicky Hodegetrie, mozno aj v dosledku
trvalého nabozenského a socialneho titlaku. Také obrazy vznikali za pomoci jem-
ne naznacenej plastickej modelacie formy a dominancie kresby, ktora sa najviac
uplatnila v grafickom podani zahybov drapérie.

V spojitosti so zaverom osidl'ovania na tzv. vala§skom prave zaciatkom
17. storoc¢ia a vznikom novych dedin s rusinskym obyvatel'stvom, objavila sa nut-
nost’ vyhotovit’ ikonostasy do ¢oraz pocetnejSich interiérov cirkevnych stavieb.
Pretoze nie vSetci, ktori tuto potrebu uspokojovali ovladali patri¢ne odborné po-
stupy, pri va¢Som pocte autorov dochadza k zniZzovaniu umeleckej Urovne ikon.
Knihy, ktoré ¢oraz viac boli dostupné dedinskému obyvatel'stvu®®, obsahovali
Casto grafické vyobrazenia, ktoré s obl'ubou boli vyuzivané ako vzory aj v iko-
nopise. K takému procesu sa autori ikon stavali, spravidla, tvorivo, po svojom,

46 Cak, Ref. 20, s. 234.

47 JKonroscekwmii, Ref. 9, s. 17.

48 JKonroscekwmii, Ref. 9, s. 13.

49 BYWMIIHUK, B.: Hososuaiiennii Teip ®egopa CensroBuda. Obpazomeopue mucmeymeo, 1972,
Ne 2, s. 28-29.

50 TTAHBKEBMWY, I.: Martepianu 0 icTopii MOBH ITiBJIEHHOKAapMaTChKUX yKpainiis. In: Vedecky
zbornikMuzea ukrajinskej kulttry vo Svidniku 4. KnBeatislava-PreSov: SPN - OUL 1970.
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takze v celom zapadoukrajinskom ikonopise nendjdeme dve rovnaké ikony. Kni-
hy, ilustracie ktorych mohli posluzit’ ako predlohy, sa v cerkvach vychodného
Slovenska zachovali az do 20. storocia. Ikonopisci si z nich vyberali nielen kom-
pozi¢né vzory, ale tiezZ ornamenty a napisy. Autori ilustrécii sa zase inSpirovali
neskorogotickymi alebo renesanénymi originalmi®!.

I11.2. Tkony tzv. musynského okruhu

K ikonam, ktoré sa opieraju o vzory zo 16. storocia patri Ukrizovanie z Trocian
(1634) a iné pamiatky tzv. muSynského okruhu, ktoré¢ zacala dokladne Studovat’
Zofia Szanter®. Prevazna va¢§ina takych ikon sa zachovala ned’aleko miesta svojho
pravdepodobného vzniku (Szczawnik, Jastrzebyk, Lel'uchov, Stawisza, Zubrzyk,
Nova Wies, Brunary Wyzne v Pol'sku a Tro¢any, Matysova, Lukov — Venecia
a Prikra na Slovensku)Troc¢ianske Ukrizovanie bolo pévodne kiipené, ako sa
uvadza v népise na ikone, do cerkvi v dedine Rjasov (slovensky ndzov — ReSov).
Tato lokalita bola S. TkaGom stotoznena dokonca s pol'skym mestom Rzeszow?.
Na tento omyl poukazala Z. Szanttemnle aj ona chybne uvadzala tato dedinu
ned’aleko Bardejova ako Raskovice pri Ostrave v Sliezsku®®. Prvy na tieto zavaz-
né nepresnosti upozornil Mikula§ (Mykola) MuSynka®® a uviedol to na spravnu
mieru. Text, ktory zabera takmer celti plochu medzi krizom a apoStolom Janom,
uvadzame v preklade v plnom zneniZmiluj sa nado mnou, BoZe, pozehnanie
velkého milosrdenstva Tvojho, k Tebe, BozZe, mam nddej a vsetko svoje ufanie
kladiem. Vypocuj si prosby moje, Boze liitostivy, a ked nie, dosiahne Ta moj plac
zalostivy. Tento obraz kupil mnohohriesny sluha Bozi Teodor Temes , kitaz resov-
sky, starého popa Ivana Temesa vauk. Za svoje zdravie a za odpustenie hriechov
rodicov svojich do cerkvi resovskej Presviitej Bohorodicky roku Bozieho 1634
mesiaca janudra dna 23". (, 3MUJIVUCAH HAJO MHOK) BE BEJIMU
BEJIMKOI'O MJICEIJA TBOET'O/ B TObI BE HAJ[IFO MAFO./ BUIUTKO JIV-
®AHA CBOE IO/KJIAAM YCJIBILI ITPOCEBI MOM BE JIKOTOCTHUBBIU
AHE TAH TA/ MOY ITJIAY9 JJOCAKE JKAJIO/CJIUBBIH./ CIH WEPA3 KV-
ITHJT A3B/ MHOI'O T'PILIHBIN PAF 5O/ QEOHOP TEMEILI CIJEHUK
PALIIOBCKIU. CTAPOI'O I1OIIA/ UBAHA TEMEIIIA BHYK 34 CBOE/

51 MATEJICEK, A.: Ceskd malba gotickd. Deskové malirstvi 1350-1450. Praha: 1950, il. 202;
RADOCSAY, D.:Gotische Tafelmalerei in UngarBudapest 1963, il.28.

52 Szanter, Ref. 36.

53 Tkag, Ref. 34, s. 66.

54 Szanter, Ref. 36, s. 196.

55 Szanter, Ref. 36, s. 187.

56 MYIUINHKA, M.: Yui e ikoHHK: CIIOBAIbKi, KApIaTChKi, KOCTEbHI YK yKpainceki? Journal
of UkrainianStudies 61981, No 1 (Toronto), s. 79-89.
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310POBS U 34 WITIVIIEHIE/ I'PIXOB/ POIHUYOB CBOMX/ J1O L{PKBU
PALIOBCKOH KV XPAMY/ IIOKPW IIPCTOH/ BL[l/ PW :5O AXJIJl/ ML
T'EHBAPA/ JTHA KT':").

V spojitosti s napisom takého druhu je nevyhnutné podc¢iarknut’ slova kiaza
o jeho ,prosbach” a nie modlitbach k Bohu, ktory by sa mal nad nim zmilovat'.
Ked’ sa tak nestane, dosiahne Ho jehga¢ Zalostivy". Doraz sa teda kladie na
silu emocionalneho vplyvu placu ¢loveka, na jeho prosby k Bohu, jav, ktory este
raz, slovami samotného objednavatel’a, potvrdzuje citovy vztah ,knaza, starého
popa vauka" k ikone, a prostrednictvom nej aj k VSemohucemu.

Ikona UkriZzovania z Tro¢ian®" patrido tej skupiny ikon ako UkriZovanie zo
Szcawnik® a Czarnéf. Gesta Bohorodicky a Jana vytvaraju osobitny rytmus
rovnovahy, ked’ vSetka pozornost’ sa sustred’uje na ukrizovaného Krista, vyobra-
zenie ktorého je este symbolicky zvyraznené kontrastom svetlého tela na tmavom
pozadi kriza, ktory je akymsi stelesnenim rajského stromu (,MJI PE*). VSetky
postavy su vyrazne zoBléné, vytvaraju nezno — laskavi melancholicka naladu.
Pre autora ikony je charakteristické vytribeny cit pre mieru, schopnost’ zoslabo-
vat’ alebo zostrovat’ jednotlivé Casti kompozicie, aby v kone¢nom désledku vy-
stupil na prvy plan Ukrizovany. Tak, napriklad, anjeli, zachytavajuci do ¢asi kvap-
kajtcu krv z ran Krista, s zobrazeni takmer celkom iba liniou. St zviditel'neni
iba do tej miery, do akej je to potrebné a podobaji sa skor na akési lietajuce tiene.

Podl'a vzoru jedného ikonografického typu boli tiez tvorené ikony Bohoro-
dicky Hodegetrie. Niektoré z nich su dokonca datované, ¢o umoziuje naznacit,
aspon priblizne, vyvin a zmeny, ktorymi tento typ presiel v priebehu prvej polo-
vice 17. storoCia. Ikona Hodegetrie zo Szczawnika je z nich najstarsia (okolo roku
1631%°. Tradi¢na kompozi¢na schéma Marie s Dietatom na rukach a prorokmi
okolo nich v tvare pismena U podéva, hoci idealizovany, ale predsa len pozem-
sky obraz matky a dietata. Napriek tomu, Ze Ju korunuju dvaja anjeli, zostava
Zivou bytost'ou, podobne ako na ikonach z Lel'uchova z polovice 17. storo¢ia®?,
Zubrzyka z prvej polovice 17. storo¢ia® a Lukova — Venecie z roku 1654ktora
povodne bola uréend, ako nasvedcuje dedikacny napis, do cerkvi v Novej Vsi
(pravdepodobne na tizemi Pol'ska). Na uvedenych ikonach nasli uplatnenie zauji-
mavé variacie jedného typu vyobrazenia so zanedbatelnymi Stylistickymi a iko-

57 Tkag, Ref. 34, il. 75-79.

58 KLOSINSKA, J.: Ikonenmuseum Recklinghausen: Ikonen aus P@{atalog zur Ausstel-
lung vom 12.6.-31.7.1966). Eigenverlag, 0.0., 0.J., il. 82.

59 Biskupski, Ref. 33, s. 172, il.37.

60 Klosinska, Ref. 57, il. 79.

61 SZCZEPANEK, T: Ikony Muzeum w Nowyny&u. Krakéw: 1969, il. 13.

62 Biskupski, Ref. 33, il. 40.

63 Tkag, Ref. 34, il. 86.
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nografickymi odliSnostami. Ak na szczawnickej ikone linearnost’ predsa len je
trochu pritlmena, na d’alSich dvoch celkom dominuje. Nehl'adiac na to, ze zapad-
ny vplyv tu nie je vel'mi znatel'ny, je na nich, okrem leluchovskej ikony, vyobra-
zenie Krista so zatvorenym Evanjeliom namiesto zvitku.

K tomu istému okruhu pamiatok spojenych s muSynskymi majstrami patri
este rad ikon z lemkovskych cerkvi v Pol'sku (Jastrzgbyk) aSlovenska, ktoré spa-
ja spolocné podanie , pol'udsteného” obrazu sviétych a vyuzitie rovnakych vytvar-
nych prostriedkov a jednotlivych prvkov ornamentalneho rieSenia pozadia a ora-
movania ikon.

V Case, ked’ vznikaji ikony s akcentovanou siluetou a celistvou formou, ako
napriklad Mandylion z Prikr&j /il. 4/ s rozpracovanym pravidelnym rytmom
zahybov drapérie, co pomaha zdoraznit’ viac prisnost’ nez laskavost’ vyrazu tvare
Krista, s charakteristickym pre musynské ikony trigramom ,OWN* v Jeho nim-
be, objavuje sa ikancelkom iného zloZenia.

Ikona evanjelistu Lukasa z Tro¢ian s datovanim ,,AX JIN“-1638% /il. na obal-
ke/ zhmotiuje snahy podat’ sa ploche tabule ¢im viac detailov, v dosledku ¢oho
nastava rozdrobenie formy vel'mi hustou jemnou Srafurou na drapérii, zelenej
JUke" za svitym so Ziarivymi ¢ervenymi kvetmi a zoStihlenymi §trukturami ne-
beskej architektury s 'ahko nacrtnutym horizontalnym ¢lenenim. Dekorativnost’
ikony je umocnena bohatym vtlaCanym ornamentom na pozadi strednej Casti a
rastlinnymi mal'ovanymi motivmi, ktoré boli obl'ibené a vel'mi rozsirené v tvorbe
ikonopiscov 17. storo¢ia nielen na Ukrajine, ale i v Bielorusku®®, kde vSak histo-
rici, azda v désledku mechanického preberania urcitych pojmov z publikacii slo-
venskych®” a nemeckych autor&piSu o ikonach na vychodnom Slovensku ako
0 ,pamiatkach ¢eského ikonopisu“®®. Starostlivo st prekreslené i tie najmensie
zahyby odevu s akcentom na ornamentalnost’ celej kompozicie. Suzvuk Cervene;j,
zelenej, modrej a Zltej farby v spojeni s leskom zlatenia uvadza nas do tichaest
dovekého skriptdria a opisovacov knih, z nastrojov ktorych vzniklo na stole sv.
Lukasa skromné zatisie. Stredoveky pristup k vyjadreniu priestorovych vztahov
sa prejavil v zobrazeni noh apostola a kresla, na ktorom sedi.

MusSynsky okruh pamiatok tvori ®&f'al$i rad ikon, ktoré svedéia o blizkych
vkusoch a nazoroch rusinskych veriacich v Pol'sku a na Slovensku.

64 SKROBUCHA, H.:lkonen. Aus der Tschechoslowak®iag: Artia 1971, tab. 29.

65 Tkac, Ref. 34, il. 80.

66 BBICOLKASL, H. @.: Hronanic beropyci XN-XVIII cmazooosiay. Miuck: benapycs 1998, il.
20, 23, 33, 39, 41.

67 Tkac, Ref. 34.

68 Skrobucha, Ref. 63.

69 BBICOLKASL, H. ®.: Teunepnas sicusonuce beropyccuu konya XV-XVIII eexos 6 cobpanuu
Tocyoapcmeennozo xyooacecmeennozo myszess BCCP. Kamanoe. Munck: benapycs 1986, S. 65.
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4. Mandylion. Zaciatok 17. stor. Drevena Cerkva sv. Michala Archanjela, Prikra.

V Matysovej ned’aleko Starej Cubovne sa zachoval, po ikonach z Rovného
a Krivého (16. storoCie), treti najstarsi komplex ikon rovnakého ¢asu vzniku. Deésis
z druhej Stvrtiny 17. storo¢ia™ predstavuje zaujimawtienik tradicii ukrajinské-
ho ikonopisu 15. storo€ia a zmien, ktoré nastali v zapadoukrajinskej mal’be v prvej
polovici 17. storo¢ia. Troniaci Kristus ma podobu prisneho Sudcu z Posledného
sudu. Tento obraz zddraziiuju cherubini na operadle tronu, ktori v kompozicii
Deésis byvaju vel'mi zriedkavo, zato st neodmyslite'nou si¢ast’ou vyobrazenia
Krista Pantokratora — Kristovho prichodu v slave a ikon Spasitel'a s nebeskymi
silami. Kristus drzi Evanjelium s otvorenym textom o Poslednom stte25, 39.
Po Jeho pravici stoji Bohorodicka s gestom orodovni¢ky za I'udsky rod. Je oble-
¢end do modrozeleného chitonu a hnedocerveného maforia. Oproti Nej stojaci
Jan Krstitel’ svojim gestom prosi zaroveti ukazuje na Krista. Ma na sebe tradic-
ny odev z tavej srsti a hnedoCerveny himation. Uvedena farebna paleta je typicka
pre celu skupinu ikon muSynského okruhu.

VSetky postavy radu Deésis maju svoje mend vpisané do tmavo kontirov:
nych priamouholnikov. Podobnysposobom boli vyznac¢ené mena uz na iko-
nach 14. — 16. storocia, ako napriklad archanjel Michal 14. storo¢ia zo Storon-

70 Fricky, Ref. 29, il. 36; KEJLOVA, V.: Dreveny kostolik v Matysovej.Zbornik Slovenské-
ho narodnéhanizea, LXVI, Etnografia 13, 197®lartin: Osveta 1972, il. 9, 10.
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nej’t, Bohorodi¢ka Hodegetria z Paniszczowa prvej polovice 16. storo¢ia’, sv.
Dimitrij 16. storo¢ia a Deésis z Rovného™® a na d’alSich ikonach zo zapadnej Ukra-
jiny, juhovychodného Pol'ska a vychodného Slovenska.

Horna ¢ast’ zlateného pozadia je clenena vyraznym bohatym rastlinnym orna-
mentom. Ako protivaha tejto transcendentne symbolickej ploche je tmavozeleny
pas zeme, ktory je tiez zdobeny rastlinnym ornamentom, ale uz drobnejs$im, takym
istym, ako aj na boénych Castiach radu apostolov’*. Vd’aka tomu sa vytvaranu-
torné neviditel'né prepojenie medzi vSetkymi postavami radu Deésis. O prechod-
nej podobe vyobrazeni apostolov v tejto Casti ikonostasu sved¢i vyuzitie atributov.
Na rozdiel od neskorsich ikon konca 17. a 18. storoCia k jednotlivym svitym sa
eSte nie vzdy prirad’uje nejaky konkrétny atribut. Filip a Bartolomej, napriklad,
drzia starozdkonné zvitky, Simon stoji s prazdnymi rukami, evanjelisti maju zatvo-
rené knihy Evanjelia a iba Peter je so svojim atribiitom — vel’kym kI'a¢om. Analo-
gicky su usporiadani apostolovia aj na druhej tabuli. Pavel drzi me¢ a knihu, ktora
maju tiez Lukas a Jan. Jakub , brat Panov (Gal 1, 19 je na ikone pomenovany ako
,BPAT TOCIIOJIHII ITO TIJTOTI*. Skutoéne sa vel'mi podobé na vyobrazenie
Krista z Trimorfonu, ako je to i na apoStolskom rade zo Szczawnika (1631)
a z TroCian (polovica 17. storocia). Taky pristup k vyobrazeniu apostolov, kde sa
nedodrZiava ista doslednost’ vo vyuziti atributov, je vlastny aj inym ikonam radu
Deésis druhej polovice 17. storo€ia: z Pravroviec’, Topolé® /il. XIX/, Tro¢ian”’
a inych. Postavy apostolov st vol'ne postavené do nik, ktoré vytvara oblikovité
prepojenie tenkych malovanych stipikov ¢lenenych niekol’kymi ,uzlami“. Plocha
medzi oblukmi je zaplnena velkymi kvetmi, ktoré vyrastajii z hornych &asti stipi-
kov. Apostolsky rad z Matysovej bol namal'ovany podl'a toho istého vzoru, alebo
dokonca v tej istej dielni, ako aj rad Deésis z Brunar Wielkych a Szczawnika®.

Nasledovanie vzorov 16. storo¢ia musynskymi ikonopiscami z radov mest’a-
nov, ako poznamenal Romuald Biskup&ki,je svedectvomeriférnosti pracuji-
cich na tomto uzemi dielni vo vztahu k pokrocilejsim v tomto case stredisk Lviva

71 OTKOBWUY, B. - IWJIUIT'IOK, B.: Vkpaiucera ikona XIV-XVIII cm. i3 36ipxu Hayionanvrnozo
myseio y Jlveosi. JIbBiB: CBiTio i tins 1999, il. 17.

72 BISKUPSKI, R.:lkony ze zbioréw Muzeum Historycznego w San@karszawa: Krajowa
Spoéldzielnia Artystyczno-Techniczna KSAT 1991, il. 35.

73 Greslik, Ref. 18, s. 24, 25, 26.

74  Fricky, Ref. 29il. 36; CESLA, J. - KALETA, V. - ROTH, P.: Stard Luboviia - klenot sever-
ného Spisa. KoSice: Agentira VIZUAL 1993, s. 67.

75 MURK, inv. &. 234/69.

76 LAKATA, V.: Ikony. Vystava zo zbierok Mizea ukrajinskej kultdry vo Svidiitartin: Slo-
venské narodné mazeum 1971, il. 10.

77 Bozova - Gutek, Ref. 40, s. 145.

78 Klosinska, Ref. 57, il. 75; Biskupski, Ref. 33, il. 42, 43.

79 Biskupski, Ref 33, s. 161.
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a Zovkvy*. Navrat o ¢ias stredoveku nebol v ukrajinskom umeni 17. storodia
akymsi vynimo¢nym javom. Podobny proces zaznamenavame, napriklad,

v Cechéch, kde v architekture vyuzivaju gotické formy® este i na zaGiatku 18. sto-

roCia v stavbach tzv. ,barokovej gotiky“ G. Santiniho, alebo v Bielorusku, kde
»tradicno - konzervativna tendencia podmienila pretrvavanie medievizujucich
predstav, ktoré boli zdkladom formovania sa programu ikonostasov Bielorusk:
17. — 18storocia"®.

Popularny obraz archanjela Michala ako ochrancu spravodlivosti sa odzr
kadlil na matysovskej ikone z roku 164Zauzivané v predchadzajucich storo-
Ciach rozmiestnenie klejm okolo ,serednyka“, okrem horného okraja, ndzorne
poukazuje na silu archistraté@anesanéno — barokové ¢rty sa prejavili v Stylistike
ornamentikya ¢lenenia rytierskej zbroje Michala. Jeho neohrozenost’ v ¢ase ne-
prestajnych vojen a povstani $lachtického stavu proti ustrednej moci krala je
zdoraznend eStg tym, ze obnazenymi, bez ochrany panciera prstami noh zasl'a-
puje hada, symbol Satana. Zaujimavostou tejto ikony je, ze donatorsky napis
matysovského Soltysa je pisany latinkou a népisy na klejmach cyrilikou. Podstat-
né rozdvojenie pod vplyvom okolitého kultirneho prostredia sa odrazilo tiez na
ikone UkriZzovania® polovice 17. storo¢ia z tej istej lokality. Cudovy variant vy-
obrazenia biblickej scény spaja vychodokrest’anskt ikonografickt schému a za-
padokrestanské chapanie tragickej udalosti, kde sa zdoraznuje nie prvok vecnos-
ti, vitazstva nad smrt’'ou, ale naopak, pod¢iarkuje sa emocionalnytav jednotlivych
0s0b, nieCo pominavé, docasné. Celé vyobrazenie mozno skor pokladat’ za Kra-
Povstvo Smrti a osoby pod krizom ako davne pohanskeé placky, comu napomaha-
ju aj vacsie rozmery ich postav v porovnani s Ukrizovanym. Stotoznenie kriza
s rajskym stromom v dosledku toho sa straca, niet tu ani lebky Adama pod kri-
zom, a mysleny oblik mitveho Krista je naznaceny iba ohnutou plochou na hrudi
Spasitel’a. Svojrazny pristup k vyjadreniu tradi¢nej témy sa zretel'ne prejavuje vo
vsetkych vyuzitych umeleckych prostriedkoch a vol'nom narabani s kanonickymi
pravidlami. Vyrazna deformacia tvarov a proporcii l'udského tela bola, najskor,
umoznena neusporiadanym cirkevnym zivotom vo farnostiach byzantského obradu
po prijati Brestskej unie a v neposlednom rade aj tym, ze celé Uzemieydkial sa
také ikony dostavali na vychodné Slovensko (tzv. Klucz Muszynsky) patrilo kra-
kovskym katolickym biskupom, podobne ako severna ¢ast’ Spisskej zupy pocas
jej ovladania Pol'skom (1412 — 1786), a katolicka vrchnost' nemala zaujem nalie-
hat’ na dodrZiavanie pre fiu cudzich pravidiel. Nasledkom toho je vyuzZitie latin-
skych textov na ikone, ktoré opakuju cirkevnoslovanské napisy cyrilikolPA;

80 NEUMANN, J.:Cesky barok. Praha: Odeon 1974, s. 35 a n.
81 [yxan, Ref. 10, s. 71.

82 Tkag, Ref. 34, il. 84.

83 Tkag, Ref. 34, il. 110-112.
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CIIAT 3A HAC T1OJ TIOHTEMCKUM ITUJIATOM), ktoré sa na inych ikonach
Ukrizovania z vychodného Slovenska nevyskytuju. Nohy Krista st pribité podl'a
zapadného vzoru iba jednym klincom.

Cinnost’ majstrov musynského okruhu sa na vychodnom Slovensku ukon&u-
je ikonou Posledného sudu (1654) z Kozuchoviec pri Stropkove®*, ktora pévodne
asi bola v Jedlinke ned’aleko Bardejova®. Jej autorom je [JABEJI MAJISIP
MVYIIMHCKMII, ako sa podpisal vedl'a rajskej brany, ktor(i otvara apostol Pe-
ter, ako keby sa aj maliar snazil, aspon takto, ¢o najblizSie dostat’ k raju. Tradi¢nu
vychodnt ikonograficka schému autor vol'ne doplituje zaujimavymi detailmi
a postrehmi z kazdodenného zivota. Cela kompozicia je po okrajoch lemovana
Stylizovanymi akantovymi listami ovinutymi okolo osi. Tento motiv bol obIibe-
ny uz v 16. storo¢i v rukopisoch®®, starych tlac¢iach®” a ikonack.

V hornej Casti nad klenbou neba dominuju v obidvoch kutoch zobrazenia
driemajticeho a bdiaceho cherubina. Zal'uba maliara v dekorativnom rieSeni ploch
sa plne prejavila v nadnebeskom obluku, ktory sa vzhl'adom blizi kraslici. V jeho
strede, pod rozvinutym zvitkom neba st nad sebou umiestnen¢ vyobrazenia Boha
Otca, Ducha Svitého a Krista typu Spasitel'a s nebeskymi silami, ktory Zehna
oboma rukami. V registri apostolov jednotlivé tvare su blizke svojim vyrazom
inym radom Deésis a apostol Jakub je vycleneny spomedzi nich dynamickym
gestom vSeobjimajucich roztvorenych ruk. Na rozdiel od ikon 15. — 16. storocia
ohniva rieka sa zacina nie pri nohach Krista, ale od Bozej ruky s vahami. Z oboch
stran nohy Adama je umiestneny napis presne vymedzujlci zobrazovany motiv:
»OT TOJIA IOYHHAIOTCA MUTAPCTBA" (,0dtial’ sa zac¢inaju utrpenia®)
a ,,CHs 3MIS1 KOTPASI IIPEBEJIA JISIBOJIOM AJJAMA U EBBY B PAIO
HA T'PIX" (,tento had, ktory zviedol Adama a Evu v raji na hrieciudové
chapanie spravodlivosti sa objavuje vo vyobrazeniach hrieSnikov, kde okrem naj-
CastejSie sa vyskytujucich Carodejnic, vraha, pijana, mlynara, krémara a d’alSich
v strede pekla hra pre vsetkych gajdos.

84 KEJLOVA, V.: Vysledky restaurovania umelecko-historickych zbierok Vychodoslovenské-

ho mizea v roku 1974. Ihtistorica Carpatica 14Kosice: Vychodoslovenské vydavatel'stvo
1983, s. 398.

85 Ilambkesuu, Ref. 49, s. 137.

86 3AITACKO, SL.IL.: Ilam smku kHudiCcko8020 Mucmeymea. Yxpaincoka pykonucha knuea. JIbBiB:
Csait 1995, s. 356;JMAHOBA, T. B.: CraponeuarHsiii opHameHt. In:/Jpesnepyccroe
uckyccmeso. Pykonucnas knuea. Cooprnux emopoti. Mocksa: Hayka 1974, s. 331.

87 3AIIACKO, . II. - ICAEBUY, 5. .. IHam smku xkuusxckosozo mucmeymsa. Kamanoz
cmapoopyxie na Yrpaini. Knuea nepwa (1574-1700). JIpsis: Bua mkona 1981, il. 65, 69.

88 [paran, Ref. 15, tab. 3, il. 6, 7, 9.
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