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III. IKONY PRVEJ POLOVICE 17. STOROÈIA

Ikonopis 17. storoèia na východnom Slovensku mal ve¾a tvorivých smerova-
ní a prístupov k tvoreniu obrazov. Niektoré z nich sú spoloèné s ukrajinskou Ha-
lièou a Zakarpatskom, ale sú aj vlastné, neopakovate¾né prejavy, zvlá�� v ¾udovom
prúde. Ide tu nie o nejaké �pecifické regionálne alebo ikonografické osobitosti,
ale, najskôr, o prínos jednotlivých dielní a ikonopiscov do chápania misie ikony
s dôrazom na jej naratívny charakter. Takáto rôznorodos� tvorivých prístupov bola,
pod¾a v�etkého, podmienená i tým, �e v Uhorsku „ nebolo v 16. a 17. storoèí
jednoty, ale jednotlivé národnosti Uhorska si samy vytvárali svoje vlastné du-
chovné a kultúrne prostredie“30.

Rusíni (Ukrajinci) východného Slovenska v 16. storoèí, ako sme sa u� mohli
presvedèi�, a tie� v neskor�om období, podporovali a rozvíjali aktívne styky s ukra-
jinským národným spoloèenstvom ïaleko za hranicami Slovenska, uvedomujúc
si, súèas�ou ktorého celku sú oni sami. Ikonopisné pamiatky, rukopisné a tlaèené
knihy, archívne dokumenty svedèia o identickosti kultúry, jej základov s ukra-
jinským masívom. Hoci len letmá prehliadka cerkví a archívov, listín, ktoré sa
týkajú Rusínov, poskytuje to¾ko faktov, �e tvrdenia niektorých slovenských his-
torikov, ako napríklad ¼udovíta Haraksima31, ktorý napísal, �e: „Rusíni – Ukra-
jinci bývalého Uhorska po stároèia �ili nielen odtrhnuto od väè�iny svojho náro-
da, ale ani neudr�iavali s ním �iv�ie duchovné a kultúrne kontakty“  objektívne
neobstoja.

V prvej polovici 17. storoèia boli postavené poèetné drevené pravoslávne
cerkvi, èo, samozrejme, vyvolalo nevyhnutnos� tvorby potrebnej ikonopisnej
èasti chrámov, ktorá bola neodmyslite¾ná pri liturgických obradoch. Preto�e
¾vivské, przemyské, rybotyèské a iné cechové èi monastierske ikonopisné diel-
ne neboli schopné uspokoji� zvý�ený dopyt, vznikli podmienky pre �iroký prie-
nik produkcie ¾udových ikonopiscov z miestneho obyvate¾stva alebo ikonopis-
ných skupín, putujúcich z miesta na miesto, v závislosti od objednávok. Cirkevný
dozor, autorita vy��ieho duchovenstva bola ve¾mi oslabená alebo takmer ne-
znate¾ná, èo umo�nilo vznik poèetných ikonografických variantov, ktoré vy-
chádzali zo vzorov 16. storoèia, èi dokonca star�ích, èo niekedy mô�e kompli-
kova� datovanie pamiatok.

30 VARSIK, B.: Zo slovenského stredoveku. Výber historických �túdií a èlánkov z rokov 1946-
1968. Bratislava: Vydavate¾stvo Slovenskej akadémie vied 1972, s. 37.

31 Haraksim, Ref. 2, s. 304.
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III.1. Krá¾ovské dvere

Zo zaèiatku 17. storoèia pochádza rad Krá¾ovských dverí, ktorých sa zacho-
valo nepomerne viac, ako predtým. Na pravej èasti Krá¾ovských dverí z Krajného
Èierneho32 , ktorá je ostro zavà�ená, je v hornej tretine vyobrazenia Panny Márie
zo Zvestovania, ktorá stojí na pozadí architektúry s prekrí�enými rukami na hru-
di. Práve prestala èíta� knihu, aby si vypoèula zves�. Jej výraz je pokojný, bez
dynamického prekvapenia. Ni��ie je vyobrazený sediaci evanjelista Marek, ktorý
pí�e zaèiatoèné slová Evanjelia. Unikátnos� tejto pamiatky v rámci východného
Slovenska spoèíva v tom, �e evanjelista Ján je zobrazený na ostrove Patmos spo-
lu s Prochorom zapisujúcim jeho slová. Evanjelista gestom pravej ruky ukazuje
na segment kruhu, symbol Boha, a súèasne na archanjela Gabriela, postava ktoré-
ho bola na druhej polovici dverí. Dôle�itos� osoby Prochora je zdôrazòovaná e�te
aj tým, �e drapérie jeho odevu takmer presne kopírujú záhyby obleèenia apo�tola
Marka, s ktorým ho ikonopisec takýmto spôsobom porovnáva. Na východnom
Slovensku sú iba dve podobné pamiatky. Plochy vyobrazení sa navzájom prelína-
jú, tenké linky medzi jednotlivými èas�ami tomu vôbec nebránia, vzniká tak je-
den celok � Evanjelium. Súzvuk rumelky, jej ohnivých �kvàn, okrov a bieloby
vytvárajú dekoratívno – harmonický celok. Tie isté dekorativizujúce tendencie sa
prejavujú aj na sever od hrebeòa Karpát v prostredí obývanom Rusínmi33.

O intenzite vzájomných vz�ahov Rusínov (Ukrajincov) v pohranièných ob-
lastiach medzi sebou najlep�ie vypovedajú ikony urèené pôvodne do cerkví na
území teraj�ieho Po¾ska, ktoré sa v súèasnosti nachádzajú na slovenskej strane
hranice. Patria sem, v prvom rade Krá¾ovské dvere z Le¾uchova34 , datované ro-
kom 1628, ktoré pred kráde�ou v roku 1995 boli v drevenej cerkvi v Lukove �
Venecii. (Pod¾a miestnej legendy, na zaèiatku 18. storoèia bol sem prevezený
dokonca celý chrám). Ikonopisec, ktorý ich vytvoril, orientoval sa pri tom na
star�ie predlohy z 15. � 16. storoèia35 . Niektoré prvky, ktoré sa na nich vyskytujú,
zvlá�� ornamentika, sú aj na iných ikonách východného Slovenska, ktoré patria
do tzv. mušynského okruhu pamiatok.36

Krá¾ovské dvere

32 SNM - Múzeum ukrajinsko-rusínskej kultúry (ïalej: MURK), Svidník, inv. è. 179/68,
134,1x39,4 cm.

33 BISKUPSKI, R.: Malarstwo ikonowe od XV do pierwszej polowy XVIII wieku na £em-
kowszczyznie. Polska Sztuka Ludowa, XXXIX, 1985, nr 3-4, s. 166.

34 TKÁÈ, �.: Ikony zo 16.-19. storoèia na severovýchodnom Slovensku. Bratislava: Tatran 1980,
s. 162, 163.

35 ÑÂªÍÖ²ÖÊÈÉ, ².: ²êîíîïèñ Ãàëèöüêî³ Óêðà³íè XV-XVI â³ê³â. Ëüâ³â: 1928, ³ë. 108, 153.
36 SZANTER, Z.: XVII-wieczne ikony w Kluczu Muszyñskim. Polska Sztuka Ludowa, XL,

1986, nr 3-4, s. 179-196.
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Obidve krídla dverí sú nama¾ované na celistvých doskách, ktoré hore sú vy-
rezané do tvaru oslieho chrbta. Na Zvestovaní sú vyobrazené postavy archanjela
Gabriela a Panny Márie, ktorá sa modlí pred otvorenou knihou. Postavy �tyroch
evanjelistov na osobitných plochách vychádzajú z toho istého sumárneho chápa-
nia obrazu, ktoré sa uplatnilo u� na star�ích vyobrazeniach evanjelistov Matú�a37

a Marka z toho istého objektu38. Dole, za chrbátom apoštola Lukáša, je pomerne
rozsiahly text : „ Ñ²È ÖÐÑÊ²È ÄÂÅÐ² ÏÎÑÒÀÂÈË ÐÀÁ ÁÎÆ²É/ÏÅÒÐÚ ØÎË-
ÒÈÑ ËÅËÞÕÎÂÑÊ²É/ ÏÎÑÏÎËÓ ÈÇ ÆÅÍÎÞ ÑÂÎÅÞ ÍÀÑÒÀÑ²Þ/ÇÀ
ÑÂÎÅ ÇÄÎÐÎÂß È ÇÀ wÒÏÓÙÅÍ¯Å ÃÐ²ÕÎÂ ÑÂÎÈÕ ÄÎ ÖÐÊÂÈ/
ËÅËÞÕÎÂÑÊÎÉ ÊÓ ÕÐÀÌÓ ÑÒÃÎ/ÂÅËÈÊÎ ÌÓ:ÄÅÌÈÒÐ²ß:/ÐÎ ÁÎÆ
ÀÕÊÍ“ (1628). Nápisy, ktoré sú aj na iných ikonách, a nielen na východnom Slo-
vensku, mali ve¾ký význam39 .

A� do zaèiatku 19. storoèia ikony na východnom Slovensku boli toho typu,
kde sa akcentoval dej, epický prvok. Slová, èasto skracované a variované, sú
spájané do istého celku, výroku, dotvárajú nielen symbolický význam vyobraze-
nia, ale i dekoratívny charakter kompozície a nemo�no ich oddeli� od postáv.
K podobným èastiam ikon sa plne vz�ahujú my�lienky Dimitrija Lichaèova: „Slovo
iba zriedkakedy preniká do obrazov realistických škôl, zato sa s ním ve¾mi èasto
stretávame v štylizovanom maliarstve, ktoré nechce zachycova� prchavý okamih,
ale nieèo „ veèného“ . Slovo zastavuje na obraze èas. Vpisuje sa do erbu ako deví-
za � ako veèná pripomienka nemennej podstaty symbolicky pojatého predmetu.
Objavuje sa na ikonách preto, aby vyjadrilo podstatu zobrazovaného javu, a to
podstatu nemennú“.40  V�etci evanjelisti majú pred sebou otvorenú knihu so za-
èiatoènými slovami svojich textov.

Krá¾ovské dvere z Lukova � Venecie sú príkladom tvorivého prístupu vo
vyobrazovaní sediacich postáv podriadených istému stereotypu. Architektonické
pozadie tvoria varianty foriem, ktoré sú, v zásade, akýmsi zrkadlovým odrazom
jedno druhého. Harmonické párové spojenie postáv porušuje evanjelista Ján, kto-
rý sa odvrátil od píšuceho Prochora, aby vystrel ruku k Bohu.

Iný prístup chápania a vyu�itia umeleckých prostriedkov si zvolil autor Krá-
¾ovských dverí v Ruskej Bystrej z prvej polovice 17. storoèia. V�etky postavy sú
nama¾ované e�te plo�nej�ie, s nevýrazným èlenením drapérií. Panna Mária prijí-

Ikony prvej polovice 17. storoèia

37 KELETIOVÁ, M.: Ikony severného a východného Slovenska. Výtvarníctvo-fotografia-film,
1985, è. 7, s.8.

38 KELETIOVÁ, M.: Ikonová tvorba na Slovensku. In: GLATZ, A.C.-KELETIOVÁ, M.-ZME-
TÁKOVÁ, D. a kol.: Umenie Slovenska. Stále expozície Slovenskej národnej galérie. Brati-
slava: Slovenská národná galéria 1994, s.144.

39 AVENARIUS, A.: Byzantský ikonoklazmus 726-843. Storoèie zápasu o ikonu. Bratislava:
Veda 1998, s.47.

40 LICHAÈOV, D.S.: Poetika staroruské literatury. Praha: Odeon 1975, s. 31.
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ma správu prudko gestikulujúc, jed-
nou rukou ukazuje na archanjela,
druhou hore na Ducha Svätého.
Neproporène pridlhé ruky odli�nej
ve¾kosti spolu s územèistos�ou
v�etkých figúr pribli�ujú nám svet
jednotlivých ¾udí, pre ktorých je
dôle�itej�ia udalos�, ne� to, ako ju
vyobrazili. Evanjelisti v porovnaní
s predchádzajúcimi Krá¾ovskými
dverami sú e�te viac izolovaní do
osemuholníkových plôch. Zrezané
rohy �tvorcov zaplnil rastlinný or-
nament, ktorý od svetlého pozadia
svätých odde¾uje dvojitá bordúra.
Takto Krá¾ovské dvere získavajú na
dekoratívnosti. Analogické rie�enie
bolo pou�ité na Krá¾ovských dve-
rách v Krivom41, kde pozadie Zves-
tovania je vôbec bez architektúry,
s dôrazom sa kresbu siluety a orna-
ment, a Krá¾ovských dverách v Kal-
nej Roztoke zo zaèiatku 17. storo-
èia /il. 3/. Autor Krá¾ovských dverí
v Ulièskom Krivom /il. V/ venoval
zobrazeniu ornamentu a �tyroch
cherubínov nad evanjelistami to¾-
ko miesta, �e zaèínajú dominova�,
aj keï sú to druhoradé prvky.

Tento proces smerujúci k otvo-
renému dekorativizmu pokraèoval
aj ïalej a v 18. storoèí ho uzavrel
súvislý a�úrový ornament, v ktorom sa Zvestovanie a evanjelisti takmer strácajú.
Zaèiatok podobných snáh mô�eme spája� s Krá¾ovskými dverami z Kurova, kto-
ré sú datované rokom 165242 . Eucharistický motív vinièa s hroznom a výhonka-
mi vytvára celistvý ornament zrkadlovo symetricky rozdelený na dve vertikálne

41 BO�OVÁ,J. - GUTEK, F.:Drevené kostolíky v okolí Bardejova. Bardejov: SAJANCY 1997,
s. 115.

42 Grešlík, Ref. 18., s. 49.

3 Krá¾ovské dvere. Zaèiatok 17. stor. Drevená
Cerkva sv. Jána Krstite¾a, Kalná Roztoka, èas�
Kalná.

Krá¾ovské dvere
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èasti. Vïaka a�úrovej rezbe spojenej s perforovaním Krá¾ovské dvere sú akousi
bránou aj pre veriacich � laikov, ktorí takto majú mo�nos� sledova� aj to, èo sa
deje za nimi, v oltárnej èasti chrámu.

Z reverznej strany týchto Krá¾ovských dverí, pod vyobrazením Panny Márie
sa zachoval zaujímavý nápis: „ ÐÎÊÓ ÁÎÆÈß ÀÕÍÂ/ÌÖÀ ²ÞÍß ÊÃ ÑÈÈ
ÂÐÀÒÀ [ÃÎÑ]ÏÎÄÍß ÑÎwÐÓÆÈË ÐÀÁÚ ÁÎÆÈÉ ÌÍÎÃÎ ÃÐ²/ØÍÈÉ
²ßÊÎÂ ÊÀÌßÍÎÁÐÎÄÑÊ¯ Â ÑÅË² ÊÓÐÎÂ²/ È ÇÀ ÍÀÊËÀÄÎÌ ÃÐÎÌÀÄÜ²
ÂÅÑÈ ÊÓÐÎÂÑÊÎÉ“. 43 , z ktorého vyplývajú dôle�ité súvislosti. Okrem iného
dosvedèuje, �e dedinèania materiálne stáli tak, �e si mohli dovoli� objedna� iko-
nu u solídneho majstra, ktorý v odbornej literatúre doposia¾ nebol známy44 . Pod-
¾a textu mohol by pochádza� z dediny Kamjanobrid, ktorý je pri Javorive neïale-
ko ¼viva, èo by naznaèovalo ïal�ie mo�né prepojenie ikonopiscov západnej
Ukrajiny a objednávate¾ov na východnom Slovensku. Autor umiestòuje svoje
postavy do interiérov, kde sú presvedèivo realisticky zobrazené rôzne predmety.
Pri archanjelovi Gabrielovi je, napríklad, ko�ík s vlnou, pred Pannou Máriou stojí
váza s ¾aliovými kvetmi. Maliar sa sna�í zachyti� objem, plastické vz�ahy priestoru.
Na oknách jednotlivých izieb so Zvestovaním a evanjelistami sú vyobrazené rôz-
ne varianty vtedaj�ích ornamentálnych kovaných mre�í, ktoré pomáhajú, spolu
s inými prvkami, vytvára� emocionálnu náladu spájajúcu nebeskú dokonalos�
a harmóniu s pozemskými, ale vycibrenými detailmi.

Emocionálny prvok bol v ikonopise 17. storoèia zvlá�� zdôrazòovaný. Aj
z tohoto h¾adiska ho analyzuje Antonij Radyvylovskyj vo svojom diele Vinec
Chrystov z roku 1688, kde, okrem iného, zaznamenáva jeho hlavné poslanie:

„ �e obrazy v cerkvi svätej sú potrebné a èesti hodné, sú na to tieto príèiny:
prvá na pripomenutie, �e obrazy nám pripomínajú samotných svätých, ktorých
vyjadrujú. Druhá na povzbudenie zbo�nosti, lebo pozerajúc sa na obrazy svätých
rastie v nás zbo�nos�. Tretia na pouèenie, lebo zo zhliadnutia svätých neznalí
¾udia nájdu náuku, akoby v nejakých knihách, ako majú �i�. �tvrtá na nasledova-
nie, lebo prizerajúc sa na obrazy svätých, berieme si k srdcu nasledovanie cností,
preto�e ka�dý zo svätých na obraze, nama¾ovanom na akomko¾vek materiále, pri-
hovára sa k nám: horliví mi buïte, ako ja som Kristovi“ 45.

V západoukrajinskom ikonopise 17. storoèia sa dostáva práve jeho emocio-
nálna zlo�ka na úkor dogmatickej. Bol to, v podstate, zákonitý dôsledok toho, �e
celkove, vrátane východného Slovenska, bola v pravoslávnej cirkvi zlo�itá situá-
cia. Ako písal Mychajlo Luèkaj, „ kòazi v tom èase boli amorálni, zabudnúc na
svoj stav, mali po dve man�elky, nie div, �e zbavení duchovnej a morálnej kultúry,

43 Grešlík, Ref. 18, s. 49.
44 Napríklad: Frický, Ref. 29, il. 50.
45 Citované pod¾a: Æîëòîâñüêèé, Ref. 9, s. 11.

Ikony prvej polovice 17. storoèia
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oddávali sa telesnému pô�itku, èo by, pravda�e, nerobili, keby mali stáleho bisku-
pa, ktorý by dbal na cirkevnú disciplínu“ 46.

Také okolnosti spolu s pochopite¾ným tlakom katolicizmu umo�òovali ¾ah-
�í, aspoò èiastoène, prienik do ikonopisu západných elementov. Súèasne vzniká
a pretrváva proces reagujúci na to opaène: posilnenie snáh osvoji� si západnú
kultúru s cie¾om jej neskor�ieho vyu�itia v boji proti katolicizmu47 , èo sa odrazi-
lo predov�etkým v polemickej literatúre.

Emocionálnos� ikony bola osobitne preferovaná maliarmi, ktorých neobme-
dzovali cechové alebo monastierske reglementy. V priebehu celej zlo�itej evolú-
cie ukrajinského ikonopisu jedným zo základných prvkov jeho formovania bola
¾udová viera, ktorá „ tú�ila prispôsobi� pozemskej skutoènosti to, èo cirkev pokla-
dala za vlastné iba nadpozemskému svetu“ 48 . Táto èrta je príznaèná osobitne pre
najzápadnejšie pamiatky ukrajinského ikonopisu, vrátane toho na východnom
Slovensku.

Najzápadnej�ia èas� ukrajinského výtvarného umenia, v porovnaní s tvorbou
stredísk, ktoré sa nachádzajú vo východnej èasti Ukrajiny, predsa len e�te pomer-
ne dlho si vedome zachovala konzervativizmus vo vz�ahu k novým prejavom
západoeurópskej kultúry. Zmeny , ktoré pozorujeme v ¼vive koncom 16. storoèia
v tvorbe Fedira Seòkovyèa49 , keï Bohorodièka nie je vyobrazená v prísne poda-
nom type Hodegetrie, takom ob¾úbenom predtým, ale ako idealizovaný obraz
pozemskej matky � �eny, sa na východnom Slovensku e�te dlho neobjavil. Tu
pokraèujú vo vyu�ívaní práve typu Bohorodièky Hodegetrie, mo�no aj v dôsledku
trvalého nábo�enského a sociálneho útlaku. Také obrazy vznikali za pomoci jem-
ne naznaèenej plastickej modelácie formy a dominancie kresby, ktorá sa najviac
uplatnila v grafickom podaní záhybov drapérie.

V spojitosti so záverom osíd¾ovania na tzv. vala�skom práve zaèiatkom
17. storoèia a vznikom nových dedín s rusínskym obyvate¾stvom, objavila sa nut-
nos� vyhotovi� ikonostasy do èoraz poèetnej�ích interiérov cirkevných stavieb.
Preto�e nie v�etci, ktorí túto potrebu uspokojovali ovládali patriène odborné po-
stupy, pri väè�om poète autorov dochádza k zni�ovaniu umeleckej úrovne ikon.
Knihy, ktoré èoraz viac boli dostupné dedinskému obyvate¾stvu50 , obsahovali
èasto grafické vyobrazenia, ktoré s ob¾ubou boli vyu�ívané ako vzory aj v iko-
nopise. K takému procesu sa autori ikon stavali, spravidla, tvorivo, po svojom,

46 Ñàê, Ref. 20, s. 234.
47 Æîëòîâñüêèé, Ref. 9, s. 17.
48 Æîëòîâñüêèé, Ref. 9, s. 13.
49 ÂÓÉÖÈÊ, Â.: Íîâîçíàéäåíèé òâ³ð Ôåäîðà Ñåíüêîâè÷à. Îáðàçîòâîð÷å ìèñòåöòâî, 1972,

¹ 2, s. 28-29.
50 ÏÀÍÜÊÅÂÈ×, ².: Ìàòåð³àëè äî ³ñòîð³¿ ìîâè ï³âäåííîêàðïàòñüêèõ óêðà¿íö³â. In: Vedecký

zborník Múzea ukrajinskej kultúry vo Svidníku 4. Kn. 2. Bratislava-Prešov: SPN - OUL 1970.
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tak�e v celom západoukrajinskom ikonopise nenájdeme dve rovnaké ikony. Kni-
hy, ilustrácie ktorých mohli poslú�i� ako predlohy, sa v cerkvách východného
Slovenska zachovali a� do 20. storoèia. Ikonopisci si z nich vyberali nielen kom-
pozièné vzory, ale tie� ornamenty a nápisy. Autori ilustrácií sa zase in�pirovali
neskorogotickými alebo renesanènými originálmi51.

III.2. Ikony tzv. mu�ynského okruhu

K ikonám, ktoré sa opierajú o vzory zo 16. storoèia patrí Ukri�ovanie z Troèian
(1634) a iné pamiatky tzv. mu�ynského okruhu, ktoré zaèala dôkladne �tudova�
Zofia Szanter52 . Preva�ná väè�ina takých ikon sa zachovala neïaleko miesta svojho
pravdepodobného vzniku (Szczawnik, Jastrzêbyk, Le¾uchov, Stawisza, Zubrzyk,
Nova Wie�, Brunary Wyzne v Po¾sku a Troèany, Matysová, Lukov � Venecia
a Príkra na Slovensku). Troèianske Ukri�ovanie bolo pôvodne kúpené, ako sa
uvádza v nápise na ikone, do cerkvi v dedine Rja�ov (slovenský názov � Re�ov).
Táto lokalita bola �. Tkáèom stoto�nená dokonca s po¾ským mestom Rzeszów53.
Na tento omyl poukázala Z. Szanter54 , ale aj ona chybne uvádzala túto dedinu
neïaleko Bardejova ako Ra�kovice pri Ostrave v Sliezsku55 . Prvý na tieto záva�-
né nepresnosti upozornil Mikulá� (Mykola) Mu�ynka56  a uviedol to na správnu
mieru. Text, ktorý zaberá takmer celú plochu medzi krí�om a apoštolom Jánom,
uvádzame v preklade v plnom znení: „  Zmiluj sa nado mnou, Bo�e, po�ehnanie
ve¾kého milosrdenstva Tvojho, k Tebe, Bo�e, mám nádej a v�etko svoje úfanie
kladiem. Vypoèuj si prosby moje, Bo�e ¾útostivý, a keï nie, dosiahne �a môj plaè
�alostivý. Tento obraz kúpil mnohohrie�ny sluha Bo�í Teodor Teme� , kòaz re�ov-
ský, starého popa Ivana Teme�a vnuk. Za svoje zdravie a za odpustenie hriechov
rodièov svojich do cerkvi re�ovskej Presvätej Bohorodièky roku Bo�ieho 1634
mesiaca januára dòa 23“.  („ ÇÌÈËÓÉÑß ÍÀÄÎ ÌÍÎÞ ÁÅ ÂÅËÌÈ
ÂÅËÈÊÎÃÎ ÌËÑÐÄß ÒÂÎÅÃÎ/ Â ÒÎÁ² ÁÅ ÍÀÄ²Þ ÌÀÞ./ ÂØÈÒÊÎ ÄÓ-
ÔÀÍß ÑÂÎÅ ÏÎ/ÊËÀÄÀÌ ÓÑËÜ²Ø ÏÐÎÑÁÜ² ÌÎÈ ÁÅ ËÞÒÎÑÒÈÂÜ²É
ÀÍÅ ÒÀÉ Òß/ ÌÎÉ ÏËÀ× ÄÎÑßÆÅ ÆÀËÎ/ÑËÈÂÜ²É./ Ñ¯É wÁÐÀÇ ÊÓ-
ÏÈË ÀÇÚ/ ÌÍÎÃÎ ÃÐ²ØÍÜ²É ÐÀÁ ÁÎ/ QÅÎÄÎÐ ÒÅÌÅØ ÑÙÅÍÈÊ
ÐßØÎÂÑÊ¯É. ÑÒÀÐÎÃÎ ÏÎÏÀ/ ÈÂÀÍÀ ÒÅÌÅØÀ ÂÍÓÊ ÇÀ ÑÂÎÅ/

51 MATÌJÈEK, A.: Èeská malba gotická. Deskové malíøství 1350-1450. Praha: 1950, il. 202;
RADOCSAY, D.: Gotische Tafelmalerei in Ungarn. Budapest 1963, il.28.

52 Szanter, Ref. 36.
53 Tkáè, Ref. 34, s. 66.
54 Szanter, Ref. 36, s. 196.
55 Szanter, Ref. 36, s. 187.
56 ÌÓØÈÍÊÀ, Ì.: ×è¿ öå ³êîíè: ñëîâàöüê³, êàðïàòñüê³, êîñòåëüí³ ÷è óêðà¿íñüê³? Journal

of Ukrainian Studies 6, 1981, No 1 (Toronto), s. 79-89.
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ÇÄÎÐÎÂß È ÇÀ wÒÏÓÙÅÍ¯Å/ ÃÐ²ÕÎÂ/ ÐÎÄÈ×ÎÂ ÑÂÎÈÕ/ ÄÎ ÖÐÊÂÈ
ÐßØÎÂÑÊÎÉ ÊÓ ÕÐÀÌÓ/ ÏÎÊÐw ÏÐÑÒÎÈ/ ÁÖ²/ Ðw :ÁÎ ÀÕËÄ/ ÌÖß
ÃÅÍÂÀÐß/ ÄÍß ÊÃ:“).

V spojitosti s nápisom takého druhu je nevyhnutné podèiarknu� slová kòaza
o jeho „prosbách“ a nie modlitbách k Bohu, ktorý by sa mal nad ním zmilova�.
Keï sa tak nestane, dosiahne Ho jeho „plaè �alostivý“ . Dôraz sa teda kladie na
silu emocionálneho vplyvu plaèu èloveka, na jeho prosby k Bohu, jav, ktorý e�te
raz, slovami samotného objednávate¾a, potvrdzuje citový vz�ah „kòaza, starého
popa vnuka“ k ikone, a prostredníctvom nej aj k Všemohúcemu.

Ikona Ukri�ovania z Troèian57 patrí do tej skupiny ikon ako Ukri�ovanie zo
Szcawnika58 a Czarnej59 . Gestá Bohorodièky a Jána vytvárajú osobitný rytmus
rovnováhy, keï v�etka pozornos� sa sústreïuje na ukri�ovaného Krista, vyobra-
zenie ktorého je e�te symbolicky zvýraznené kontrastom svetlého tela na tmavom
pozadí krí�a, ktorý je akýmsi stelesnením rajského stromu („ÌË ÐÁ“). Všetky
postavy sú výrazne zoštíhlené, vytvárajú ne�no � láskavú melancholickú náladu.
Pre autora ikony je charakteristické vytríbený cit pre mieru, schopnos� zoslabo-
va� alebo zostrova� jednotlivé èasti kompozície, aby v koneènom dôsledku vy-
stúpil na prvý plán Ukri�ovaný. Tak, napríklad, anjeli, zachytávajúci do èa�í kvap-
kajúcu krv z rán Krista, sú zobrazení takmer celkom iba líniou. Sú zvidite¾není
iba do tej miery, do akej je to potrebné a podobajú sa skôr na akési lietajúce tiene.

Pod¾a vzoru jedného ikonografického typu boli tie� tvorené ikony Bohoro-
dièky Hodegetrie. Niektoré z nich sú dokonca datované, èo umo�òuje naznaèi�,
aspoò pribli�ne, vývin a zmeny, ktorými tento typ pre�iel v priebehu prvej polo-
vice 17. storoèia. Ikona Hodegetrie zo Szczawnika je z nich najstar�ia (okolo roku
1631)60 . Tradièná kompozièná schéma Márie s Die�a�om na rukách a prorokmi
okolo nich v tvare písmena U podáva, hoci idealizovaný, ale predsa len pozem-
ský obraz matky a die�a�a. Napriek tomu, �e Ju korunujú dvaja anjeli, zostáva
�ivou bytos�ou, podobne ako na ikonách z Le¾uchova z polovice 17. storoèia61,
Zubrzyka z prvej polovice 17. storoèia62 a Lukova – Venecie z roku 165463 , ktorá
pôvodne bola urèená, ako nasvedèuje dedikaèný nápis, do cerkvi v Novej Vsi
(pravdepodobne na území Po¾ska). Na uvedených ikonách na�li uplatnenie zaují-
mavé variácie jedného typu vyobrazenia so zanedbate¾nými �tylistickými a iko-

57 Tkáè, Ref. 34, il. 75-79.
58 KLOSIÑSKA, J.: Ikonenmuseum Recklinghausen: Ikonen aus Polen (Katalog zur Ausstel-

lung vom 12.6.-31.7.1966). Eigenverlag, o.O., o.J., il. 82.
59 Biskupski, Ref. 33, s. 172, il.37.
60 Klosiñska, Ref. 57, il. 79.
61 SZCZEPANEK, T.: Ikony Muzeum w Nowym S¹czu. Kraków: 1969, il. 13.
62 Biskupski, Ref. 33, il. 40.
63 Tkáè, Ref. 34, il. 86.
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nografickými odli�nos�ami. Ak na szczawnickej ikone lineárnos� predsa len je
trochu pritlmená, na ïal�ích dvoch celkom dominuje. Neh¾adiac na to, �e západ-
ný vplyv tu nie je ve¾mi znate¾ný, je na nich, okrem leluchovskej ikony, vyobra-
zenie Krista so zatvoreným Evanjeliom namiesto zvitku.

K tomu istému okruhu pamiatok spojených s mu�ynskými majstrami patrí
e�te rad ikon z lemkovských cerkví v Po¾sku (Jastrzêbyk) a Slovenska, ktoré spá-
ja spoloèné podanie „po¾ud�teného“  obrazu svätých a vyu�itie rovnakých výtvar-
ných prostriedkov a jednotlivých prvkov ornamentálneho rie�enia pozadia a orá-
movania ikon.

V èase, keï vznikajú ikony s akcentovanou siluetou a celistvou formou, ako
napríklad Mandylion z Príkrej64 /il. 4/ s rozpracovaným pravidelným rytmom
záhybov drapérie, èo pomáha zdôrazni� viac prísnos� ne� láskavos� výrazu tváre
Krista, s charakteristickým pre mu�ynské ikony trigramom „OwN“ v Jeho nim-
be, objavuje sa ikona celkom iného zlo�enia.

Ikona evanjelistu Luká�a z Troèian s datovaním „AX ËÈ“-163865  /il. na obál-
ke/ zhmotòuje snahy poda� sa ploche tabule èím viac detailov, v dôsledku èoho
nastáva rozdrobenie formy ve¾mi hustou jemnou �rafúrou na drapérii, zelenej
„lúke“  za svätým so �iarivými èervenými kvetmi a zo�tíhlenými �truktúrami ne-
beskej architektúry s ¾ahko naèrtnutým horizontálnym èlenením. Dekoratívnos�
ikony je umocnená bohatým vtláèaným ornamentom na pozadí strednej èasti a
rastlinnými ma¾ovanými motívmi, ktoré boli ob¾úbené a ve¾mi roz�írené v tvorbe
ikonopiscov 17. storoèia nielen na Ukrajine, ale i v Bielorusku66 , kde v�ak histo-
rici, azda v dôsledku mechanického preberania urèitých pojmov z publikácií slo-
venských67 a nemeckých autorov68 píšu o ikonách na východnom Slovensku ako
o „pamiatkach èeského ikonopisu“ 69 . Starostlivo sú prekreslené i tie najmen�ie
záhyby odevu s akcentom na ornamentálnos� celej kompozície. Súzvuk èervenej,
zelenej, modrej a �ltej farby v spojení s leskom zlátenia uvádza nás do ticha stre-
dovekého skriptória a opisovaèov kníh, z nástrojov ktorých vzniklo na stole sv.
Luká�a skromné záti�ie. Stredoveký prístup k vyjadreniu priestorových vz�ahov
sa prejavil v zobrazení nôh apo�tola a kresla, na ktorom sedí.

Mušynský okruh pamiatok tvorí ešte ïal�í rad ikon, ktoré svedèia o blízkych
vkusoch a názoroch rusínskych veriacich v Po¾sku a na Slovensku.

64 SKROBUCHA, H.: Ikonen. Aus der Tschechoslowakei. Prag: Artia 1971, tab. 29.
65 Tkáè, Ref. 34, il. 80.
66 ÂÛÑÎÖÊÀß, Í. Ô.: Èêîíàïiñ Áåëîðóñ³ XV-XVIII ñòàãîääç³à¢. Ì³íñê: Áåëàðóñü 1998, il.

20, 23, 33, 39, 41.
67 Tkáè, Ref. 34.
68 Skrobucha, Ref. 63.
69 ÂÛÑÎÖÊÀß, Í. Ô.: Òåìïåðíàÿ æèâîïèñü Áåëîðóññèè êîíöà XV-XVIII âåêîâ â ñîáðàíèè

Ãîñóäàðñòâåííîãî õóäîæåñòâåííîãî ìóçåÿ ÁÑÑÐ. Êàòàëîã. Ìèíñê: Áåëàðóñü 1986, s. 65.
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V Matysovej neïaleko Starej ¼ubovne sa zachoval, po ikonách z Rovného
a Krivého (16. storoèie), tretí najstar�í komplex ikon rovnakého èasu vzniku. Deésis
z druhej �tvrtiny 17. storoèia70 predstavuje zaujímavý prienik tradícií ukrajinské-
ho ikonopisu 15. storoèia a zmien, ktoré nastali v západoukrajinskej ma¾be v prvej
polovici 17. storoèia. Tróniaci Kristus má podobu prísneho Sudcu z Posledného
súdu. Tento obraz zdôrazòujú cherubíni na operadle trónu, ktorí v kompozícii
Deésis bývajú ve¾mi zriedkavo, zato sú neodmyslite¾nou súèas�ou vyobrazenia
Krista Pantokrátora � Kristovho príchodu v sláve a ikon Spasite¾a s nebeskými
silami. Kristus dr�í Evanjelium s otvoreným textom o Poslednom súde (Mt 25, 34).
Po Jeho pravici stojí Bohorodièka s gestom orodovníèky za ¾udský rod. Je oble-
èená do modrozeleného chitónu a hnedoèerveného maforia. Oproti Nej stojaci
Ján Krstite¾ svojím gestom prosí a zároveò ukazuje na Krista. Má na sebe tradiè-
ný odev z �avej srsti a hnedoèervený himation. Uvedená farebná paleta je typická
pre celú skupinu ikon mu�ynského okruhu.

Všetky postavy radu Deésis majú svoje mená vpísané do tmavo kontúrova-
ných priamouholníkov. Podobným spôsobom boli vyznaèené mená u� na iko-
nách 14. � 16. storoèia, ako napríklad archanjel Michal 14. storoèia zo Storon-

4. Mandylion. Zaèiatok 17. stor. Drevená Cerkva sv. Michala Archanjela, Príkra.

70 Frický, Ref. 29, il. 36; KEJLOVÁ, V.: Drevený kostolík v Matysovej. In: Zborník Slovenské-
ho národného múzea, LXVI, Etnografia 13, 1972. Martin: Osveta 1972, il. 9, 10.
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nej71 , Bohorodièka Hodegetria z Paniszczówa prvej polovice 16. storoèia72 , sv.
Dimitrij 16. storoèia a Deésis z Rovného73  a na ïal�ích ikonách zo západnej Ukra-
jiny, juhovýchodného Po¾ska a východného Slovenska.

Horná èas� zláteného pozadia je èlenená výrazným bohatým rastlinným orna-
mentom. Ako protiváha tejto transcendentne symbolickej ploche je tmavozelený
pás zeme, ktorý je tie� zdobený rastlinným ornamentom, ale u� drobnej�ím, takým
istým, ako aj na boèných èastiach radu apo�tolov74 . Vïaka tomu sa vytvára vnú-
torné nevidite¾né prepojenie medzi v�etkými postavami radu Deésis. O prechod-
nej podobe vyobrazení apo�tolov v tejto èasti ikonostasu svedèí vyu�itie atribútov.
Na rozdiel od neskor�ích ikon konca 17. a 18. storoèia k jednotlivým svätým sa
e�te nie v�dy priraïuje nejaký konkrétny atribút. Filip a Bartolomej, napríklad,
dr�ia starozákonné zvitky, �imon stojí s prázdnymi rukami, evanjelisti majú zatvo-
rené knihy Evanjelia a iba Peter je so svojím atribútom � ve¾kým k¾úèom. Analo-
gicky sú usporiadaní apo�tolovia aj na druhej tabuli. Pavel dr�í meè a knihu, ktorú
majú tie� Luká� a Ján. Jakub „brat Pánov“ (Gal 1, 19) je na ikone pomenovaný ako
„ÁÐÀÒ ÃÎÑÏÎÄÍ²É ÏÎ ÏËÎÒ²“ . Skutoène sa ve¾mi podobá na vyobrazenie
Krista z Trimorfonu, ako je to i na apo�tolskom rade zo Szczawnika (1631)
a z Troèian (polovica 17. storoèia). Taký prístup k vyobrazeniu apo�tolov, kde sa
nedodr�iava istá dôslednos� vo vyu�ití atribútov, je vlastný aj iným ikonám radu
Deésis druhej polovice 17. storoèia: z Pravroviec75, Topole76  /il. XIX/, Troèian77

a iných. Postavy apo�tolov sú vo¾ne postavené do ník, ktoré vytvára oblúkovité
prepojenie tenkých ma¾ovaných ståpikov èlenených nieko¾kými „uzlami“. Plocha
medzi oblúkmi je zaplnená ve¾kými kvetmi, ktoré vyrastajú z horných èastí ståpi-
kov. Apo�tolský rad z Matysovej bol nama¾ovaný pod¾a toho istého vzoru, alebo
dokonca v tej istej dielni, ako aj rad Deésis z Brunár Wielkych a Szczawnika78.

Nasledovanie vzorov 16. storoèia mu�ynskými ikonopiscami z radov me��a-
nov, ako poznamenal Romuald Biskupski79, „je svedectvom periférnosti pracujú-
cich na tomto území dielní vo vz�ahu k pokroèilej�ím v tomto èase stredísk ¼viva

71 ÎÒÊÎÂÈ×, Â. - ÏÈËÈÏ�ÞÊ, Â.: Óêðà¿íñüêà ³êîíà XIV-XVIII ñò. ³ç çá³ðêè Íàö³îíàëüíîãî
ìóçåþ ó Ëüâîâ³. Ëüâ³â: Ñâ³òëî ³ ò³íü 1999, il. 17.

72 BISKUPSKI, R.: Ikony ze zbiorów Muzeum Historycznego w Sanoku. Warszawa: Krajowa
Spóldzielnia Artystyczno-Techniczna KSAT 1991, il. 35.

73 Grešlík, Ref. 18, s. 24, 25, 26.
74 Frický, Ref. 29, il. 36; ÈESLA, J. - KALETA, V. - ROTH, P.: Stará ¼ubovòa - klenot sever-

ného Spi�a. Košice: Agentúra VIZUAL 1993, s. 67.
75 MURK, inv. è. 234/69.
76 LAKATA, V.: Ikony. Výstava zo zbierok Múzea ukrajinskej kultúry vo Svidníku. Martin: Slo-

venské národné múzeum 1971, il. 10.
77 Bo�ová - Gutek, Ref. 40, s. 145.
78 Klosiñska, Ref. 57, il. 75; Biskupski, Ref. 33, il. 42, 43.
79 Biskupski, Ref 33, s. 161.
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a �ovkvy“. Návrat do èias stredoveku nebol v ukrajinskom umení 17. storoèia
akýmsi výnimoèným javom. Podobný proces zaznamenávame, napríklad,
v Èechách, kde v architektúre vyu�ívajú gotické formy80  e�te i na zaèiatku 18. sto-
roèia v stavbách tzv. „barokovej gotiky“ G. Santiniho, alebo v Bielorusku, kde
„ tradièno - konzervatívna tendencia podmienila pretrvávanie medievizujúcich
predstáv, ktoré boli základom formovania sa programu ikonostasov Bieloruska
17. – 18. storoèia“ 81.

Populárny obraz archanjela Michala ako ochrancu spravodlivosti sa odzr-
kadlil na matysovskej ikone z roku 164082 . Zau�ívané v predchádzajúcich storo-
èiach rozmiestnenie klejm okolo „serednyka“, okrem horného okraja, názorne
poukazuje na silu archistratéga. Renesanèno � barokové èrty sa prejavili v �tylistike
ornamentiky a èlenenia rytierskej zbroje Michala. Jeho neohrozenos� v èase ne-
prestajných vojen a povstaní �¾achtického stavu proti ústrednej moci krá¾a je
zdôraznená ešte aj tým, �e obna�enými, bez ochrany panciera prstami nôh za�¾a-
puje hada, symbol Satana. Zaujímavos�ou tejto ikony je, �e donátorský nápis
matysovského �oltýsa je písaný latinkou a nápisy na klejmách cyrilikou. Podstat-
né rozdvojenie pod vplyvom okolitého kultúrneho prostredia sa odrazilo tie� na
ikone Ukri�ovania83  polovice 17. storoèia z tej istej lokality. ¼udový variant vy-
obrazenia biblickej scény spája východokres�anskú ikonografickú schému a zá-
padokres�anské chápanie tragickej udalosti, kde sa zdôrazòuje nie prvok veènos-
ti, ví�azstva nad smr�ou, ale naopak, podèiarkuje sa emocionálny stav jednotlivých
osôb, nieèo pomíòavé, doèasné. Celé vyobrazenie mo�no skôr poklada� za Krá-
¾ovstvo Smrti a osoby pod krí�om ako dávne pohanské plaèky, èomu napomáha-
jú aj väè�ie rozmery ich postáv v porovnaní s Ukri�ovaným. Stoto�nenie krí�a
s rajským stromom v dôsledku toho sa stráca, niet tu ani lebky Adama pod krí-
�om, a myslený oblúk màtveho Krista je naznaèený iba ohnutou plochou na hrudi
Spasite¾a. Svojrázny prístup k vyjadreniu tradiènej témy sa zrete¾ne prejavuje vo
v�etkých vyu�itých umeleckých prostriedkoch a vo¾nom narábaní s kánonickými
pravidlami. Výrazná deformácia tvarov a proporcií ¾udského tela bola, najskôr,
umo�nená neusporiadaným cirkevným �ivotom vo farnostiach byzantského obradu
po prijatí Brestskej únie a v neposlednom rade aj tým, �e celé územie, odkia¾ sa
také ikony dostávali na východné Slovensko (tzv. Klucz Muszyñsky) patrilo kra-
kovským katolíckym biskupom, podobne ako severná èas� Spi�skej �upy poèas
jej ovládania Po¾skom (1412 � 1786), a katolícka vrchnos� nemala záujem nalie-
ha� na dodr�iavanie pre òu cudzích pravidiel. Následkom toho je vyu�itie latin-
ských textov na ikone, ktoré opakujú cirkevnoslovanské nápisy cyrilikou („ÐÀ-

80 NEUMANN, J.: Èeský barok. Praha: Odeon 1974, s. 35 a n.
81 Äóõàí, Ref. 10, s. 71.
82 Tkáè, Ref. 34, il. 84.
83 Tkáè, Ref. 34, il. 110-112.
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ÑÏßÒ ÇÀ ÍÀÑ ÏÎÄ ÏÎÍÒÅÉÑÊÈÌ ÏÈËÀÒÎÌ), ktoré sa na iných ikonách
Ukri�ovania z východného Slovenska nevyskytujú. Nohy Krista sú pribité pod¾a
západného vzoru iba jedným klincom.

Èinnos� majstrov mu�ynského okruhu sa na východnom Slovensku ukonèu-
je ikonou Posledného súdu (1654) z Ko�uchoviec pri Stropkove84 , ktorá pôvodne
asi bola v Jedlinke neïaleko Bardejova85. Jej autorom je „ÏÀÂÅË ÌÀËßÐ
ÌÓØÈÍÑÊÈÉ“ , ako sa podpísal ved¾a rajskej brány, ktorú otvára apo�tol Pe-
ter, ako keby sa aj maliar sna�il, aspoò takto, èo najbli��ie dosta� k raju. Tradiènú
východnú ikonografickú schému autor vo¾ne doplòuje zaujímavými detailmi
a postrehmi z ka�dodenného �ivota. Celá kompozícia je po okrajoch lemovaná
�tylizovanými akantovými listami ovinutými okolo osi. Tento motív bol ob¾úbe-
ný u� v 16. storoèí v rukopisoch86 , starých tlaèiach87 a ikonách88.

V hornej èasti nad klenbou neba dominujú v obidvoch kútoch zobrazenia
driemajúceho a bdiaceho cherubína. Zá¾uba maliara v dekoratívnom rie�ení plôch
sa plne prejavila v nadnebeskom oblúku, ktorý sa vzh¾adom blí�i kraslici. V jeho
strede, pod rozvinutým zvitkom neba sú nad sebou umiestnené vyobrazenia Boha
Otca, Ducha Svätého a Krista typu Spasite¾a s nebeskými silami, ktorý �ehná
oboma rukami. V registri apo�tolov jednotlivé tváre sú blízke svojím výrazom
iným radom Deésis a apo�tol Jakub je vyèlenený spomedzi nich dynamickým
gestom v�eobjímajúcich roztvorených rúk. Na rozdiel od ikon 15. � 16. storoèia
ohnivá rieka sa zaèína nie pri nohách Krista, ale od Bo�ej ruky s váhami. Z oboch
strán nohy Adama je umiestnený nápis presne vymedzujúci zobrazovaný motív:
„ÎÒ ÒÎËß ÏÎ×ÈÍÀÞÒÑß ÌÈÒÀÐÑÒÂÀ“ („o dtia¾ sa zaèínajú utrpenia“)
a „ÑÈß ÇÌ¯ß ÊÎÒÐÀß ÏÐÅÂÅËÀ Ä¯ßÂÎËÎÌ ÀÄÀÌÀ È ÅÂÂÓ Â ÐÀÞ
ÍÀ ÃÐ²Õ“  („tento had, ktorý zviedol Adama a Evu v raji na hriech“). ¼udové
chápanie spravodlivosti sa objavuje vo vyobrazeniach hrie�nikov, kde okrem naj-
èastej�ie sa vyskytujúcich èarodejníc, vraha, pijana, mlynára, krèmára a ïal�ích
v strede pekla hrá pre v�etkých gajdo�.

84 KEJLOVÁ, V.: Výsledky reštaurovania umelecko-historických zbierok Východoslovenské-
ho múzea v roku 1974. In: Historica Carpatica 14. Ko�ice: Východoslovenské vydavate¾stvo
1983, s. 398.

85 Ïàíüêåâè÷, Ref. 49, s. 137.
86 ÇÀÏÀÑÊÎ, ß.Ï.: Ïàì�ÿòêè êíèæêîâîãî ìèñòåöòâà. Óêðà¿íñüêà ðóêîïèñíà êíèãà. Ëüâ³â:

Ñâ³ò 1995, s. 356; ÄÈÀÍÎÂÀ, Ò. Â.: Ñòàðîïå÷àòíûé îðíàìåíò. In:Äðåâíåðóññêîå
èñêóññòâî. Ðóêîïèñíàÿ êíèãà. Ñáîðíèê âòîðîé. Ìîñêâà: Íàóêà 1974, s. 331.

87 ÇÀÏÀÑÊÎ, ß. Ï. - ²ÑÀªÂÈ×, ß. Ä.: Ïàì�ÿòêè êíèæêîâîãî ìèñòåöòâà. Êàòàëîã
ñòàðîäðóê³â íà Óêðà¿í³. Êíèãà ïåðøà (1574-1700). Ëüâ³â: Âèùà øêîëà 1981, il. 65, 69.

88 Äðàãàí, Ref. 15, tab. 3, il. 6, 7, 9.
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